ਅਕਤੂਬਰ-ਨਟੰਬਜ-ਦਸ੍ੋਥਰ 1974. 


ਆ 
ਨਿਗਰਾਨ 
ਸੰਤ ਸਿੰਘ ਸੋਖੋ” 
2 


ਸੈਪਾਦਕ 
ਰਘਬੀਰ ਸਿੰਘ 


੩ ੬੨੩ 
€&ਸ.ਕ। ਸਾਹਿਤ : ਕੁਝ ਬੁਨਿਆਦੀ ਸਵਾਲ 
ਸਹਿਤ, ਅਣਸਹਿਤ ਤੇ ਪਰ/ ਸਾਹਿਤ 
ਇਦਰਾਸ) ਕੋ੮ਕਾਹ) 

€&ਟ'66ਸ ਦ)। ਨਕਨ 

&%ਨਹਨ' ਦੀ ਆਲੋਚਨਾ 


€)। %੮:। ੮: ਨਾਟਕ 


(3ਨਜਮ ਹੁਸੈਨ ਸਟੀਅਦ 
!3ਗ. ਸ. ਰਿਆਲ 
[ਭਗਵਾਨ ਸਿੰਘ 
!1ਕ੍ਰਮਾਰ ਵਿਕਲ 
(4ਸੁਖਬੀਰ 

[ਗੁਰਨਾਮ ਢਿਲੋਂ 
(3ਸੁਰਿੰਦਰ ਗਿੱਲ 
[ਬਲਜੀਤ ਬਾਸੀ 
[3ਢਰਸ਼ਨ ਧੀਰ 

[ਦੇਵ 


੨੨੬ ਕਣ=ਰ022242ਟਰ ਰਿ 


ਮੁਲ : ਢਾਈ ਰੁਪਏ 


ਸਿਰਜਣਾ 


ਅਕਤ੍ਰਬਰ-ਨਵੌਬਰ-ਦਸੈਬਰ 1074 
ਦਾ 


ਨਿਗਰਾਂਨ 
ਸੋਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋ” 


ਸੰਪਾਦਕ 
ਰਘਬੀਰ ਸਿੰਘ 


ਵਿਢੋਸ਼ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ 
ਨਿਰੰਜਨ ਸਿੰਘ ਨੂਰ 


ਪ੍ਤਾਂ 


ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ 


$॥੧2੩& 15 3੦੪੬0 
੧) £0 7003੦ ੮ 3॥ 
$੮॥6੦15, _੮੦116ਊ65 310 
੧੦੮31 00੮361੦1। ੮੬1੧5 
੧160 1੬੮੮€॥ 1੦. 2/6-66 3 
(੨?) ੫੧੮੬੦ 26.$.66. 


ਇਸ ਅੰਕ 'ਵਿਜ਼ 


ਨਿਬੰਧ 
ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ : ਕੁਝ ਬਨਿਆਦੀ ਸਵਾਲ 
ਸਹਿਤ, ਅਣਸਾਹਿਤ ਤੇ ਪਰਾ ਸਾਹਿਤ 
ਦੁਭਾਸ਼ੀ ਕਸ਼ਕਾਰੀ 
ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਨਕਲ 


ਸਤ ਸਿੰਘ ਜੇਖੋ” 


ਕਹਾਣੀ 
ਰਿਸ਼ਤੇ 
ਗਹਿਣਿਆਂ ਵਾਲੀ ਪੌਟਲੀ 
ਮਹਾਂ ਭਾਰਤ (ਮਿੰਨੀ ਕਹਾਣੀ) 


ਵਾਦ ਵਿਵਾਦ 


ਜਸਵੇਤ ਸਿੰਘ ਵਿਰਦੰ 


ਤਿਲਕਵੀ' ਆਲੋਚਨਾ ਭਗਵਾਨ ਸਿੰ 
ਰੋਗ ਮੰਚ 

ਬੱਕਰੀ : ਆਮ ਆਦਮੀ ਦਾ ਨਾਟਕ ਕੁਮਾਰ ਵਿਕਲ 
ਅਨੁਵਾਦ 

ਅੰਦਰ ਦਾ ਡਰ (ਕਹਾਣੀ) ਸ਼੍ਰੀ ਹਰਸ਼ 
ਕਵਿਤਾ ਰ੍ 

ਸੁਖਬੀਰ, ਸੁਰਿੰਦਰ ਗਿੱਲ, ਕੁਲਵੌਤ 

ਗੁਰਦਾਸ ਰਾਮ ਆਲਮ, ਗੁਰਨਾਮ ਢਿਲੋ', 

ਪੁਸਤਕ ਪੜਚੋਲ ਚ 
ਬੋਲੀ ਧਰਤੀ (ਰਘਬੀਰ ਢੌਡ). ਇਕਬਾਲ ਦੀਪ 


ਅਸਲ ਗੱਲ (ਹਰਭਜਨ ਹੁੰਦਲ) 


ਦ੍ 


ਪਤਰ 


ਅਮਰਜੀਤ ਸਿੰਘ # 


ਸੁਰਜੀਤ ਗਿੱਲ ਅਵਤਾਰ ਸਾਦਿਕ 


੧ਪਾਦਕੀ ਦੀ ਥਾਂ 
ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ : ਕੁਝ ਬੁਨਿਆਦੀ ਸਵਾਲ 


ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਬ੍ਰਨਿਆਦੀ ਸਵਾਲ ਨੂੰ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਦਾ ਵਿਸ਼ੈ ਬਣਾ ਲੈਣ ਨਾਲ ਹੀ ਕੋਈ 
_ਲਿਿਖਤ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਨਹੀ' ਹੋ ਜਾਂਦੀ । ਦੇਖਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਇਹ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ . 
ਉਹ ਲੇਖਕ ਕਿੰਨੀ ਦੂਰ ਤਕ ਅਤੇ ਕਿੰਨੀ ਡੂੰਘਾਈ ਤਕ ਪਛਾਣ ਸਕਿਆ ਹੈ। ਨਾਲ ਹੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤ 
` ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਸਵਾਲਾਂ ਉਤੇ ਉਸ ਦਾ ਵਤੀਰਾ ਕਿੰਨਾ ਕੁ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀ ਵਾਲਾ ਹੈ ? ਦੂਜੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ, 
ਟਿਕ ਮਹੱਤਵ ਰਣ ਲਿਖਤ ਦੇ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਡੂੰਘੀ ਪਛਾਣ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ 
ਉਹ ਇਕ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ ਲਿਖਤ ਵੀ ਹੋਵੇ । ਇਕ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਅਤੇ ਜ਼ਿੰਮੈਂਵਾਰ ਲਿਖਤ ਦਾ ਨਿਰਣਾ 
ਕਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੱਲਾਂ ਦੇ ਸੈਦਰਤ ਵਿਚ ਜੌ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਬਾਰੇ ਸੋਚਿਆ ਜਾਵੇਂ ਤਾਂ 
_ਇੱਹ ਕਹਿਣਾ ਗਲਤ ਨ੦' ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਆਪਣੇ ਵਿਚ ਮੌਜੂਦ ਅਨੇਕਾਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜੂਫ 
ਕੁਝ ਕੁ ਸੁਸ਼ਕਤ ਅਪਵ'ਦਾਂ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ (ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸੈਬੰਧ ਫੁਟਕਲ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਹੈ) ਸਮਕਾਲੀ 
ਸਾਹਿਤ ਨਾ ਤਾਂ ਅੱਜ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨਾਲ, ਉਸ ਦੀ ਅੰਦਰੂਨੀ ਤਹਿ ਤਕ, ਆਪਣੀ ਪਛਾਣ ਕਾਇਮ 
ਕਰ ਸਕਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਉਸ ਵੱਲ ਕੌ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ ਵਤੀਰਾ ਧਾਰਨ ਕਰ ਸਕਿਆ ਹੈ । 
ਮੈ” ਸਮਝਦਾ ਹਾਂ, ਮੇਰੇ ਇਸ ਕਥਨ ਦੀ ਤਾਈਦ ਹਰ ਉਹ ਆਦਮੀ ਕਰੇਂਗਾ ਜੌ ਆਪਣੇ ਸਮੇਂ ਦਾ 
ਅਸਲੀ ਚਿਹਰਾ ਪਛਣਨ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਫਲਸਰੂਪ ਅਗਾਂਹ ਲਈ ਕ੍ਝ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਸਿੱਟੋ ਕੱਢਣ 
ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਉਮੀਦਾਂ ਨਾਲ ਲੈ ਕੇ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਦੀਆਂ ਡੂੰਘਾਈਆਂ ਤਕ ਉਤਰਿਆ ਹੋਵੇ 
ਅਤੇ ਅਪਵਾਦ ਵਾਲੀਆਂ ਕਤ ਪ੍ਰਾਪਤੀਆ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਜਿਸ ਦੇ ਪੱਲੇ ਖ਼ਾਸ ਕੁਝ ਨਾ ਪਿਆ ਹੋਵੇ । 

, ਸਵਾਲ ਹੈ ਕਿ ਆਖਰ ਉਹ ਕਿਹੜੀ ਚੀਜ਼ ਹੈ ਜੌ ਕਿਸੇ ਲਿਖਤ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਸਮੇ” ਦੀਆਂ ਡੂੰਘਾਣਾਂ 
( ਨਾਲ ਜੌੜਦੀ ਹੈ, ਉਸ ਨੂੰ ਉਹ ਸਾਰਥਕਤਾ ਦਿੰਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਉਤੇ ਹੀ ਕੋਈ ਲਿਖਤ 

ਰ ਆਪਣੇ ਸਮੋ” ਦੀ ਯੁੱਗ ਪਲਟਾਉ ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਅਤੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਲੇਖਣੀ ਦਾ ਦਰਜ' ਪਾਉ'ਦੀ ਹੈ; 
`ਇਸ ਯੋਗ ਬਣਦੀ ਹੈ ਕਿ ਨਾ ਕੇਵਲ ਖੁਦ ਸਮੇ ਦੇ ਚਿਹਰੇ ਨੂੰ ਪਡਾਣ ਸਕੇ ਦੂਰਤਿਆਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ 
ਵੀ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਸੰਪੂਹਨ ਅਤੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਅੰਤਰ ਵਿਰੋਧਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਰੂਪਮਾਨ 
ਕਰ ਸਕੇ; ਵਿਹੀ ਨਹੀ” ਵਿਕ ਸੁਖੀ ਅਤੇ ਸਰੋਟਰ ਭਵਿਖ ਲਈ ਜੂਝ ਰਹੀ ਜਨਤਾ ਦੇ ਹੱਥ ਵਿਚ 

ਮ੍ ਤਿੱਥੋਂ ਹਥਿਆਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਚਮਕ ਸਕੇ । 

ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਸਵਾਲ ਦਾ ਜਵਾਬ ਏਨਾ ਸਹਿਲ ਨਹੀ ਕਿ ਉਸ ਨੂੰ ਤ੍ਰੈਤ ਪੋਸ਼ 

ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕੇ । ਇਸ ਦਾ ਜਵਾਬ ਪਾਉਣ ਲਈ ਸਾਨੂੰ ਰਚਨਾਤਮਕਤਾ ਨਾਲ ਸੈਬੋਧ ਰੱਖਣ ਵਾਲੋਂ 
ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਬੁਨਿਆਦੀ ਸਵਾਲਾਂ ਵਿਚੋ ਦੀ ਗੁਜ਼ਰਨਾ ਪਵੇਗਾ ਜੌ ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਸਮੇ“ ਸਮ” ਉਠ ਏ 


ਸਿਰਜਣਾ ਇ 


3ਪਾਦਕੀ ਦੀ ਥਾਂ 
ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ : ਕੁਝ ਬੁਨਿਆਦੀ ਸਵਾਲ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਬੁਨਿਆਦੀ ਸਵਾਲ ਨੂੰ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਦਾ ਵਿਸ਼ੈ ਬਣਾ ਲੈਣ ਨਾਲ ਹੀ ਕੋਈ 


ਲਿਖਤ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਨਹੀ' ਹੋ ਜਾਂਦੀ । ਦੇਖਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਇਹ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ . 
ਉਹ ਲੇਖਕ ਕਿੰਨੀ ਦੂਰ ਤਕ ਅਤੇ ਕਿੰਨੀ ਡੂੰਘਾਈ ਤਕ ਪਛਾਣ ਸਕਿਆ ਹੈ। ਨਾਲ ਹੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤ 


_ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਸਵਾਲਾਂ ਉਤੇ ਉਸ ਦਾ ਵਤੀਰਾ ਕਿੰਨਾ ਕੁ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀ ਵਾਲਾ ਹੈ £ ਦੂਜੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ, 
ਵਿਕ ਮਹੱਤਵ ਰਣ ਲਿਖਤ ਦੇ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਡੂੰਘੀ ਪਛਾਣ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ 


ਉਹ ਇਕ ਜ਼ਿੰਮੇਂਵਾਰ ਲਿਖਤ ਵੀ ਹੋਵੇ । ਇਕ ਮਹੱਤਵਪ੍ਰਰਣ ਅਤੇ ਜ਼ਿੰਮੈਂਵਾਰ ਲਿਖਤ ਦਾ ਨਿਰਣਾ 
ਕਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੱਲਾਂ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਜੌ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਬਾਰੇ ਸੋਚਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ 


` ਇਹ ਕਹਿਣਾ ਗਲਤ ਨ:' ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਆਪਣੇ ਵਿਚ_ ਮੌਜੂਦ ਅਨੇਕਾਂ ਮੈੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜੂਵ 


ਕੁਝ ਕੁ ਸੁਸ਼ਕਤ ਅਪਵ ਦਾਂ ਨੂੰ ਛੱਤ ਕੇ (ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸੈਬੋਧ ਫੁਟਕਲ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਹੈ) ਸਮਕਾਲੀ 


_ ਸਾਹਿਤ ਨਾ ਤਾਂ ਅੱਜ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨਾਲ, ਉਸ ਦੀ ਅੰਦਰੂਨੀ ਤਹਿ ਤਕ, ਆਪਣੀ ਪਛਾਣ ਕਾਇਮ 


ਰੈ 


ਕਰ ਸਕਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਉਸ ਵੱਲ ਕੌਤੀ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ ਵਤੀਰਾ ਧਾਰਨ ਕਰ ਸਕਿਆ ਹੈ । 
ਸੈ ਸਮਝਦਾ ਹਾਂ, ਮੋਰੇ ਇਸ ਕਥਨ ਦੀ ਤਾਈਦ ਹਰ ਉਹ ਆਦਮੀ ਕਰੇਗਾ ਜੌ ਆਪਣੇ ਸਮੇ ਦਾ 
ਅਸਲੀ ਚਿਹਰਾ ਪਛਾਣਨ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਫਲਸਰੂਪ ਅਗਾਂਹ ਲਈ ਕ੍ਝ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਸਿੱਟੋਂ ਕੱਢਣ 
ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਉਮੀਦਾਂ ਨਾਲ ਲੈ ਕੇ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਦੀਆਂ ਡੂੰਘਾਈਆਂ ਤਕ ਉਤਰਿਆ ਹੋਵੇ 
ਅਤੇ ਅਪਵਾਦ ਵਾਲੀਆਂ ਕੁਝ ਪ੍ਰਾਪਤੀਆ ਤੋਂ` ਬਿਨਾਂ ਜਿਸ ਦੇ ਪੱਲੇ ਖ਼ਾਸ ਕੁਝ ਨਾ ਪਿਆ ਹੋਵੇਂ । 
ਸਵਾਲ ਹੈ ਕਿ ਆਖਰ ਉਹ ਕਿਹੜੀ ਚੀਜ਼ ਹੈ ਜੌ ਕਿਸੇ ਲਿਖਤ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਸਮੋ” ਦੀਆਂ ਡੂੰਘਾਣਾਂ 
ਨਾਲੇ ਜੌੜਦੀ ਹੈ, ਉਸ ਨੂੰ ਉਹ ਸਾਰਥਕਤ' ਦਿੰਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਉਤੇ ਹੀ ਕੋਈ ਲਿਖਤ 
ਆਪਣੇ ਸਮੇ” ਦੀ ਯੁੱਗ ਪਲਟਾਉ ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਅਤੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਲੇਖਣੀ ਦਾ ਦਰਜ' ਪਾਉੱ'ਦੀ ਹੈ; 
ਇਸ ਯੋਗ ਬਣਦੀ ਹੈ ਕਿ ਨਾ ਕੇਵਲ ਖੁਦ ਸਮੋ” ਦੇ ਚਿਹਰੇ ਨੂੰ ਪਛਾਣ ਸਕੇ ਦੂਰਰਿਆਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ 
_ ਵੀ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਸੰਪੂਰਨ ਅਤੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਅੰਤਰ ਵਿਰੋਧਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਰੂਪਮਾਨ 
ਕਰ ਸਕੇ; ਟਿਹੀ ਨਹੀਂ ਵਿਕ ਸੁਖੀ ਅਤੇ ਸੈਟਰ ਭਵਿਖ ਲਟ ਜੂਝ ਰਹੀ ਜਨਤਾ ਦੇ ਹੱਥ ਵਿਚ 
ਫ ਤਿੱਖੋ ਹਥਿਆਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਚਮਕ ਸਕੇ । 


ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਸਵਾਲ ਦਾ ਜਵਾਬ ਏਨਾ ਸਹਿਲ ਨਹੀ ਕਿ ਉਸ ਨੂੰ ਤ੍ਰੋਤ ਪੋਸ਼ 
ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕੇ । ਇਸ ਦਾ ਜਵਾਬ ਪਾਉਣ ਲਈ ਸਾਨੂੰ ਰਚਨਾਤਮਕਤਾ ਨ'ਲ ਸੰਬੈਧ ਰੱਖਣ ਵਾਲੇ 
ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਬੁਨਿਆਦੀ ਸਵਾਲਾਂ ਵਿਚੋ" ਦੀ ਗੁਜ਼ਰਨਾ ਪਵੇਗਾ ਜੌ ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਸਮੋ ਸਮੇ ਉਠ ਏ 


ਸਿਰਜਣਾ &. 


ਜਾ ਚੁਕੇ ਹਨ, ਹੱਲ ਕੀਤੇ ਜਾ ਚੁਕੇ ਹਨ ਅਤੇ ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਅਚਰਜਤਾ ਹੀ ਆਖੋ ਕਿ ਫਿਰ ਵੀ 
ਸਵਾਲ ਕਾਇਮ ਰਨ । ਮੋਰਾ ਤਾਂ ਅਜਿਹਾ ਖਿਆਲ ਹੈ ਕਿ ਹੁਣ ਉਹ ਸਵਾਲ ਨਾ ਰਹਿ ਕੇ 
ਅਜਿਹੀਆਂ ਚੁਣੌਤੀਆਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ ਮੌਜੂਦ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾਂ ਠੀਕ ਠੀਕ ਉੱਤਰ 
ਹੀ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਇਕ ਸਾਰਥਕ ਅਤੇ ਜਿੰਮੇਵਾਰ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਹੈਸੀਅਤ ਦੇ ਸਕਦਾ ਹੈ । 


ਸਭ ਤੋ" ਪਹਿਲਾ ਸਵਾਲ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਬਾਰ ਬਾਰ ਉਠਾਏ ਜਾਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਮੈ” ਹੁਣ ਵੀ 
ਪੂਰੀ ਅਹਿਮੀਅਤ ਦੇ ਨਾਲ ਉਠਾਏ ਜਾਣ ਦੇ ਯੋਗ ਸਮਝਦਾ ਹਾਂ, ਕਿਸੇ ਲੇਖਕ ਦੇ ਰਚਨਾ ਧਰਮ 
ਦੀ ਬੁਨਿਆਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨਾਲ, ਉਸ ਦੀ ਫਰਜ਼ ਵਾਲੀ ਚੇਤਨਾ ਨਾਲ ਸੰਬੈਧ ਰਖਦਾ ਹੈ ਜੋ ਉਸ 
ਨੂੰ ਰਰਨ' ਦਾ ਜੋਖਮ ਉਠਾਉਣ ਦੀ ਦਿਸ਼ਾ ਵਿਚ ਸਰਗਰਮ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਠੇਠ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਵਿਚ 
ਕਿਹਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਇਸ ਸਵਾਲ ਦਾ ਸੈਬੋਧ ਇਸ ਗੱਲ ਨਾਲ ਹੈ ਕਿ ਕੋਈ ਲੇਖਕ ਕਿਉ ਲਿਖਦਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਕਿਸ਼ ਲਈ ਲਿਖਦਾ ਹੈ ? 

ਇਥੇ ਮੈ ਯਾਦ ਕਰਾਂ ਦੇਵਾਂ ਕਿ ਕਾਫ਼ੀ ਸਮਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਗੋਰਕੀ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੇ ਇਕ 
ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਪਾਠਕ ਨੇ,” ਗੋਰਕੀ ਨਾਉ” ਦੇ ਲੋਖਕ ਤੋਂ, ਲੱਖਾਂ ਸਵਾਲਾਂ ਦੀ ਹੈਸੀਅਤ ਰੱਖਣ : 
ਵਾਲੇਂ ਇਸ ਇਕ ਸਵਾਲ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਸਮੁੱਚੇ ਨੁਕੀਲੋਪਣ ਸਹਿਤ ਪੁਛਿਆ ਸੀ : 

..“'ਤੁਸੀ' ਅਤੇ ਤੁਹਾਡੀ ਜਾਤੀ ਦੇ ਹੋਰ ਲੌਕਾਂ ਨੇ ਜੌ ਕੁਝ ਵੀ ਲਿਖਿਆ ਹੈ, ਉਮ 
ਸਭ ਦਾ ਮੇ ਸੁਚੇਤ ਪਾਠਕ ਮੈ" ਤੁਹਾਨੂੰ ਪੁਛਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਤੁਸੀ ਕਿਉ ਲਿਖਦੇ ਹੋ £...ਕੀ ਤੁਸੀ 
ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਏਨੇ ਡੂੰਘੇ ਜਾ ਚੁਕੇ ਹੋ ਕਿ ਉਸ ਨੂੰ ਦੂਜਿਆਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਖੋਲ੍ਹ ਕੇ ਰੱਖ ਸਕੋ £ ਕੀ 
ਤੁਸੀਂ ਜਾਣਦੇ ਹੋ ਕਿ ਸਮੋ ਦੀ ਮੰਗ ਕੀ ਹੈ ? ਕੀ ਤੁਹਾਨੂੰ ਭਵਿਖ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹੈ, ਅਤੇ ਕੀ 
ਤੁਸੀਂ ਆਪਣੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਾਲ ਉਸ ਆਦਮੀ ਵਿਚ ਨਵੀ ਰੂਹ ਫੂਕ ਸਕਦੇ ਹੋ ਜਿਸ ਨੂੰ ਜੀਵਨ ਦੀ 
ਨੀਚਤਾ ਨੇ ਭ੍ਰਸ਼ਟ ਅਤੇ ਨਿਰਾਸ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਹੋਵੇ $'' 

ਗੋਰਕੀ ਵਰਗਾ ਈਮਾਨਦਾਰ ਅਤੇ ਜ਼ਿੰਮਵਾਰ ਲੇਖਕ ਵੀ ਇਸ ਸਵਾਲ ਦੀ ਆਂਚ ਨੂੰ ਨਾਂ 
ਸਹਿ ਸਕਣ ਦੇ ਕਾਰਣ, ਉੱਤਰ ਨਾ ਦੇ ਸਕਣ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਕੈਬ ਕੇ ਰਹਿ ਗਿਆਂ ਸੀ । 

“ਮੈਂ” ਆਪਣੀ ਗੱਲ੍ਹ ਉਤੇ ਉਸ ਦੇ ਗਰਮ ਸਾਹ ਦੀ ਛੁਹ ਅਨੁਭਵ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਉਜ 
ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨ ਤੋ ਬਚਣ ਲਈ ਮੈ ਆਪਣਾ ਮ੍ਰੈਹ ਮੋੜ ਲਿਆ । ਉਸ ਦੇ 
ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੇ ਅੰਗਾਰਾਂ ਵਾਂਗ ਮੇਰੇ ਮੱਥੋ ਨੂੰ ਝੁਲਸ ਦਿੱਤਾ । ਮੈ ਹੈਰਾਨ ਹੋ ਗਿਆ ਇਹ ਸੋਚਕੇ ਕਿ 


"ਆ ਮੈਕਸਿਮ ਗੋਰਕੀ ਨੇ ਆਪਣੀ ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਇਸ ਪਾਠਕ ਦਾ ਜੋ ਵੇਰਵਾ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਉਸ 
ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਸ਼ਾਇਦ ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਵੀ ਉਸ ਨੂੰ ਪਛਾਣਨ ਵਿਚ ਔਕੜ ਨਹੀ” ਹੋਵੇਗੀ । ਵੇਰਵਾ 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ : “ਕਾਲੋਂ ਕਪੜੇ ਪਹਿਨੇ ਹੋਏ ਇਕ ਛੋਟੇ ਕੱਦ ਦਾ ਆਦਮੀ ਅੱਗੇ ਵ -ਕੇ ਨੇੜੇ 
ਆ ਗਿਆ ਅਤੇ ਤਿੱਖੀ ਮੁਸਕਾਣ ਦੇ ਨਾਲ ਮੇਰੇ ਚਿਹਰੇ ਉਤੇ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਗੱਡ 
ਦਿੱਤੀਆਂ । ਉਸ ਦੀ ਹਰ ਚੀਜ਼ ਤਿੱਖੀ ਜਾਪਦੀ ਸੀ, ਉਸ ਦੀ ਨਜ਼ਰ, ਉਸ ਦੀਆਂ ਗੱਲ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ 
ਹੱਡੀਆਂ, ਉਸ ਦੀ ਦਾੜ੍ਹੀ ਜੋ ਬਕਰੇ ਦੀ ਦਾੜ੍ਹੀ ਵਾਂਗ ਨੋਕਦਾਰ ਸੀ, ਉਸ ਦਾ ਸਮੁੱਚਾ ਛੋਟਾ ਅਤੇ 
ਮੁਰਝਾਇਆ ਜਿਹਾ ਢਾਂਚਾ, ਜੋ ਏਨੇ ਬਚਿੱਤਰ ਨੁਕੀਲੋਪਨ ਵਾਲਾ ਸੀ ਕਿ ਅੱਖਾਂ ਨੂੰ ਚੁਭਦਾ ਸੀ ।” 

“ਇਕ ਪਾਠਕ' ਕਹਾਣੀ 'ਚੋ” 
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ਉਸ ਦੇ ਸਿੱਧੇਸਦੇ ਸਵਲਾਂ ਦਾ ਜਵਾਬ ਦੇਣਾ ਕਿੰਨਾ ਕਠਿਨ ਹੈ ਅਤੇ ਮੈ“ ਉਸ ਦਾ ਜਵਬ 
ਨਹੀ" ਦਿੱਤਾ ।” 

ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਲੋਖਕਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਉਪਰੋਕਤ ਸਵਾਲ ਰੱਖਣ ਦਾ ਮੋਰਾ ਆਸ਼ਾ ਕੇਵਲ 
ਏਨਾਂ ਹੀ ਹੈ ਕਿ ਇਕ ਪਾਠਕ ਦੇ ਨਾਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੋ ਪੁੱਛਾਂ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਲਿਖਣ ਦਾ ਕੌਈ ਡੂਘਾ 
ਸਮਾਜਕ ਉਦੇਸ਼ ਹੈ ਜਾਂ ਲਿਖਣਾ ਸਿਰਫ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਆਦਤ ਹੀ ਹੈ ? ਆਪਣੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ 
ਉਹ ਕਿਸ ਪਠਕ ਨੂੰ ਸੰਬੋਧਨ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਕਿਸ ਦੇ ਹਿਤ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦੇ ਹਨ ? ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਰਚਨਾ ਦੇ ਧਰਮ ਨੂੰ ਮੈ ਸਚਮੁਚ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸਵਾਲਾਂ ਵਿਚ ਨਾ ਬੈਨ੍ਹਦਾ ਜੇਕਰ ਮੈਨੂੰ ਇਸ ਤੱਥ 
ਦਾ ਪੂਰਾ ਅਹਿਸਾਸ ਨਾ ਹੋ ਗਿਆ ਹੁੰਦਾ ਕਿ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਹੌਰ ਕਿਸੇ ਵੱਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਬੇਸ਼ਕ 
ਹੋਵੇ, ਉਹ ਅੱਜ ਦੇ ਛੋਟੇ-ਛੋਟੇ, ਜਨ ਸਾਧਾਰਨ ਜਾਂ ਮੇਰੇ ਵਰਗੇ ਔਸਤ ਅਤੇ ਅਦਨਾ ਕਿਸਮ ਦੇ 
ਪਾਠਕਾਂ ਨੂੰ ਸੰਬਧਿਤ ਤਾਂ ਨਹੀਂ” ਹੈ । 


7 ਮੈ ਮੰਨਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਇਹ ਸਵਾਲ ਕਾਫੀ ਪੁਰਾਣਾ ਹੈ,ਪਰ ਜਿਹਾ ਕਿ ਮੈਕਸਿਮ ਗੌਰਕੀ ਦੇ 


ਰੌਕਤ ਉਦਾਹਰਣ ਤੋ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ, ਇਹ ਉਹ ਸਵਾਲ ਹੈ ਜੌ ਸੈਸਾਰ ਦੇ ਹਰ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ ਲੇਖਕ 
'ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਸਕ੍ਹਾਂਤੈਕਾਲੀਨ ਹਰ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਉਠਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ, ਅਤੇ ਇਹ ਕਹਿਣਾ ਗਲਤ 
ਨਹੀ” ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ ਲੇਖਕਾਂ ਦੀ ਇਕ ਪੰਗਤੀ ਦੀ ਪੰਗਤੀ ਨੇ ਅਤਿਅੰਤ ਸਾਫ ਅਤੇ 
ਦੋ-ਟੁੱਕ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਉਸ ਦਾ ਜਵਾਬ ਵੀ ਦਿੱਤਾ ਹੈ, ਸਿਰਫ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਹੀ ਨਹੀ', 
ਰਚਨਾ ਅਤੇ ਸਮਾਜਕ ਜੀਵਨ ਉਤੇ ਪੈਣ ਵਾਨ ਉਸ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦੇ ਧਰਾਤਲ ਉਤੇ ਵੀ । ਅਜਿਹੇ 
ਹੀ ਇਕ ਉੱਤਰ ਦੀ ਵੰਨਗੀ ਨਿਮਨ ਲਿਖਤ ਹੈ : 
ਮੈਂ ਆਪਣੀ ਜਨਤਾ ਦੇ ਲਈ ਕਵਿਤਾਵਾਂ ਲਿਖਦਾ ਹਾਂ, ਅਜਿਹੀਆਂ ਕਵਿਤਾਵਾਂ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਨੂੰ ਜਨਤਾ ਸਮਝ ਸਕੇ ਅਤੇ ਜੋ ਜਨਤਾ ਲਈ ਉਵੋ ਹੀ ਉਪਯੋਗੀ ਹੌਣ ਜਿਵੇ" ਕਿ ਅਨਾਜ 1” 
ਉੱਤਰ ਪਾਬਲੌ ਨਰੂਦਾ ਦ। ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਨੂੰ ਦੁਨੀਆਂ ਦੇ ਕਿਸੇ ਵੀ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ ਲੋਖਕ ਦੇ 
ਰਚਨਾ-ਧਰਮ ਨਾਲ ਜੋੜਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸਵਾਲ ਹੈ ਕਿ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਕਿੰਨੇ 
ਵਿਅਕਤੀ ਏਨੇ ਹੀ ਸਾਫ ਅਤੇ ਈਮਾਨਦਾਰ ਲਹਿਜੇ ਵਿਚ ਇਸ ਸਵਾਲ ਦਾ ਅਜਿਹਾ ਹੀ ਉੱਤਰ 


॥ _ਦੇਣ ਲਈ ਤਿਆਰ ਹਨ, ਅਤੇ ਕੋਰਾ ਉੱਤਰ ਹੀ ਨਹੀਂ, ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਰਚਨਾ ਦੀਆਂ 


ਗਹਿਰਾਈਆਂ ਵਿਚ ਉਤਾਰ ਕੇ ਸਮਾ।।ਕ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਣ ਵਾਲੀ ਸਾਰਥਕਤਾ ਨਾਲ ਉਸ 
ਨੂੰ ਜੋੜਨ ਲਈ ਤਿਆਰ ਹਨ $ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰ ਦੇਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਮੋਰਾ ਮੰਤਵ ਇਥੇ ਰਚਨਾ ਦੇ 


ਉਦੇਸ਼ ਅਤੇ ਸਮਾਜਕ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਪੈਣ ਵਾਲੇ ਉਸ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦੀ ਉਸ ਇਕਰੂਪਤਾ ਨਾਲ ਹੈ 


ਜਿਸ ਦੀ ਅਣਹੋ'ਦ ਵਿਚ ਕੋਰਾ ਉਦੇਸ਼, ਭਾਵੇ ਉਹ ਕਿੰਨਾ ਵੀ ਈਮਾਨਦਾਰ ਕਿਉ' ਨਾ ਹੋਵੇ, 
ਅਤਿਅੰਤ ਨਿਰਾਰਥਕ ਹੋ ਕੇ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਮਾਉ-ਜ਼ੋ-ਤੁੰਗ ਦਾ ਹੇਠ 
ਲਿਖਿਆ ਕਥਨ ਕਿਸੇ ਵੀ ਸਹੀ ਤੇ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ ਲਿਖਤ ਦੀ ਕਸੌਟੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੌਸ਼ ਹੈ, ਜਿਸ 
ਉਤੇ ਪੂਰਾ ਉਤਰਨ ਦਾ ਅਰਥ ਉਸ ਰਚਨਾ ਦਾ ਸੌ ਫੀ ਸਦੀ ਸਾਰਥਕ ਹੋ ਜਾਣਾ ਹੈ : 
ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਉਦੇਸ਼ ਉਤੇ ਜ਼ਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਨਜ਼ਰ-ਅੰਦਾਜ਼ ਕਰ ਦਿੰਦਾ 
ਹੈ । ਮਕਾਨਕੀ ਭੌਤਿਕਵਾਦੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਉਤੇ ਜੋਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਦੇਸ਼ ਨੂੰ ਭੁਲਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
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ਤੋ" ਉਲਣ ਅਸੀ” ਦਵੈਦਾਤਮਕ ਭੌਤਿਕਵਾਦੀ ਉਦੇਸ਼ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦੌਵਾਂ ਦੀ ਏਕਤਾ ਉਤੇ ਜੋਰ 
ਦਿੰਦੇ ਹਾਂ । ਜਨਤਾ ਦੀ ਸੇਵਾ ਦਾ ਉਦੇਸ਼ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਵੀਕ੍ਰਿਤੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਤੋ” ਭਿੰਨ ਨਹ' 
ਹੋ ਸਕਦਾ । ਇਸ ਲਈ ਸਾਨੂੰ ਇਹਨਾਂ ਦੋਨਾਂ ਵਿਚ ਏਕਤਾ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਨੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ।“ 

ਕਹਿਣ ਦੀ ਲੌੜ ਨਹੀ” ਕਿ ਇਸ ਕਸੌਟੀ ਉਤੇ ਉਹੀ ਰਚਨਾ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਖਰੀ ਉਤਰ 
ਸਕਦੀ ਹੈ, ਲੈਨਿਨ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ, “ਜੌ ਨਾ ਕੇਵਲ ਸਮਾਜਕ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਗਹਿਰਾਈਆਂ ਵਿਤ 
ਉਤਰੀ ਹੋਵੇ ਸਗੋ ਜਿਸ ਦਾ ਇਕ ਇਕ ਰਗ ਰੋਸ਼ਾ ਸਮਾਜਕ ਜੀਵਨ ਦੀ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਮਾਨ ਵਾਸਤ- 
ਵਿਕਤਾ ਦਾ ਪ੍ਰਤਿਰੂਪ ਹੋਵੇ ।" 

ਜ਼ਾਹਿਰ ਹੈ ਕਿ ਅਜਿਹੀ ਰਚਨਾ ਜਨ-ਸਧਾਰਣ ਦੇ ਹਿਤਾਂ ਵਿਚ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜੁੜੀ ਹੋਈ ਇਕ 
ਪ੍ਰਤਿਬੱਧ ਰਚਨਾ ਹੋਵੇਗੀ । 

ਪ੍ਰਤਿਬੱਧ ਲੇਖਣੀ ਜਾਂ ਪ੍ਰਤਿਬੱਧਤਾ ਜਿਹੇ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਵਲ ਲੇਖਕ ਵਲੋਂ” ਬੇ- ਰੁਖੀ ਅਪਨਾ 
ਲੈਣ ਦਾ ਹੀ ਨਤੀਜਾ ਹੈ ਕਿ ਇਕ ਅਤਿਅੰਤ ਸੱਚੀ ਅਤੇ ਡੂੰਘੀ ਅੰਤਰ ਪ੍ਰੋਰਣਾ ਸਹਿਤ ਸਹੀ 
ਬਿੰਦੂ ਤੌ ਅਤੇ ਪੂਰੀ ਈਮਾਨਦਾਰੀ ਦੇ ਨਾਲ ਆਪਣੀ ਯਾਤਰਾ ਆਰੋਭ ਕਰਦੇ ਹੋਇਆਂ ਵੀ 
ਸਮਕਾਲ) ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਇਕ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਅੰਸ਼ ਨਾ ਕੇਵਲ ਹਨੇਰੀਆਂ ਗਲੀਆਂ ਵਿਚ ਭਟਟ 
ਗਿਆ ਹੈ ਉਹ ਪ੍ਰਤੀਗਾਮੀ ਅਤੇ ਸੈਵੋਗਜੀਵੀ ਵੀ ਰੋ ਗਿਆ ਹੈ । 

ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਇਹ ਬਿੰਦੂ ਸਾਨੂੰ ਇਸ ਤੱਥ ਦੋ ਪ੍ਰਤੀ ਸਾਵਧਾਨ ਕਰਦਾ ੨ 
ਸਿਰਫ਼ ਈਮਾਨਦਾਰ ਇਰਾਦੇ ਹੀ ਮੰਜ਼ਲ ਤਕ ਸਾਡੇ ਸਹੀ ਸਲਾਮਤ ਪਹੁੰਚ ਜਾਣ ਦਾ ਪ੍ਰਮ 
ਨਹੀ' ਹੁੰਦੇ । ਕਿਸੇ ਵੀ ਯਾਤਰਾ ਦੇ ਆਰੈਭ ਸਮੇ ਈਮਾਨਦਾਰੀ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਉਸ ਵਿਵੇਕ ਦ. 
ਲੌੜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜੋ ਸਾਡੀ ਈਮਾਨਦਾਰੀ ਨੂੰ ਸਹੀ ਦਿਸ਼ਾਵਾਂ ਵਲ ਸਰਗਰਮ ਕਰਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਸਾਨੂੰ 
ਸਫਲਤਾ ਸਹਿਤ ਆਪਣੀ ਮੰਜ਼ਲ ਤਕ ਪਹੁੰਚਾ ਦੇਵੇ । ਮੈਂ ਇਹ ਗੱਲ ਇਸ ਲਈ ਵੀ ਕਹਿ ਰਿਹਾ 
ਹਾਂ ਕਿ ਇਸ ਵਿਵੇਕ ਦੀ ਅਣਹੋਂਦ ਵਿਚ ਮੈ` ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਕਟੀ ਮਹੱਤਵਪ੍ਰਰਣ ਲੇਖਕਾਂ 
ਨੂੰ ਸ਼ਹਾਦਤ ਦੇ ਭਰਮ ਵਿਚ ਆਤਮਘਾਤ ਦੀਆਂ ਪਗਡੇਡੀਆਂ ਵੱਲ ਵਧਦੇ ਦੇਖਿਆ ਹੈ । ਇਹ 
ਉਹ ਲੇਖਕ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਉਚਿਤ ਰੋਹ ਨੇ ਕਿਸੇ ਸਮੋ, ਅਨਿਆਂ, ਅਤਿਆਚਾਰ ਅਤੇ ਲੁੱਟ 
ਖਸੁੱਟ ਉੱਤੇ ਟਿਕੀ ਅੱਜ ਦੀ ਸਮੁੱਚੀ ਵਿਵਸਥਾ ਅਤੇ ਉਜ ਨੂੰ ਤੇਲ ਪਿਆਉਣ ਵਾਲੀ ਸ਼ਕਤੀ ਨੂੰ, 
ਮਨੁੱਖੀ ਭਵਿਖ ਦੇ ਹਿਤ ਵਿਚ ਪੂਤੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਲੀਆਮੋਟ ਕਰ ਦੇਣ ਦਾ ਬੀੜਾ ਰੁਕਿਆ ਸੀ; ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀ ਤੀਖਣ ਦ੍੍‌ਿਸ਼ਟੀ ਨੇ ਉਸ ਦੇ ਇਕ-ਇਕ ਕਲਾਪੁਤਜ਼ੇ ਨੂੰ ਪਛਾਣਕੇ ਉਸ ਦੀ ਪੂਰੀ ਰੱਦ ਨੂੰ 
ਨੇਸਤਨਾਬੂਦ ਕਰ ਦੇਣ ਦੀ ਜੀਵੈਤ ਅਤੇ ਨਿਹਾਇਤ ਮ੍ਨਾਸਥ ਕਾਰਵਾਈ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀ ਸਾਨੂੰ 
ਸੁਚੇਤ ਕੀਤਾ ਸੀ, ਪਰ ਪਤਾ ਨਹੀ" ਕਿੰਨ੍ਹਾਂ ਅਦਿਸ ਹੱਥਾਂ ਦੀ ਤਲਿਸਮੀ ਕਾਰਵਾਈ ਦਾ ਪਰਿਣਾਮ 
ਹੈ ਕਿ ਵਿਵਸਥਾ ਦੀ ਗੈਰ ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਅਸਲੀਅਤ ਦੇ ਹੁੰਦਿਆਂ ਸਗੋ” ਹੌਰ ਵੀ ਪਕੇਰੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਹੁੰਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਰੋਹ ਤੇ ਰੋਸ ਦੇ ਸਾਰੇ ਜੀਵੇਤ ਚਿਤਰ ਕੇਵਲ ਸ਼ਬਦ ਬਣ ਕੇ ਰਹਿ ਗਏੇ ਅਤੇ 
ਨਿਰਾਰਥਕ ਸਾਬਤ ਨੋ ਗਏ । 

ਸਵਾਲ ਹੈ ਕਿ ਇਕ ਸਾਰਥਕ ਪਰਿਵਰਤਣ ਦੀ ਦਿਸ਼ਾ ਵਿਚ ਉਠਦੇ ਹੋਏ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ 
ਦੇ ਵਿਦਰੋਹੀ ਕਦਮ ਭਟਕ ਕਿਉ' ਗਏ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਰਗਭਮ ਬਰਨ ਵਾਲੀ ਜੀਵੇਤ ਅਤੇ ਪ੍ਰਮਾਣਿਕ 
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ਚੇਤਨਾ ਅਚਾਨਕ ਠੰਢੀ ਕਿਉ ਪੈ ਗਈ, ਸੱਭ ਕੁਝ ਸਿਰਫ ਇਕ ਅਦਾ ਇਕ ਫੈਸ਼ਨ ਅਤੇ ਇਕ 
ਫਾਰਮੂਲੇ ਵਿਚ ਹੀ ਸਿਮਟਕੋ ਕਿਉ” ਰਹਿ ਗਿਆ ? ਵਿਵਸਥਾ ਨੂੰ ਬਦਲ ਦੇਣ ਦਾ ਢੋਢੋਰਾ ਪਿੱਟਣ 
ਵਾਲੇ ` ਆਪਣੀ ਅਸਫਲਤਾ ਉਤੇ ਫਾਤਿਆ ਕਿਉ” ਪੜ੍ਹਣ ਲੱਗੇ, ਅਤੇ ਕਿਊ ਸਮਕਾਲੀ ਲੌਖਕਾਂ ਦੇ 
ਹੀ ਇਕ ਵਖੇਰੇ ਨੌਜਵਾਨ ਅੰਜ਼ ਨੇ ਆਪਣੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਹਿਧਰਮੀਆਂ ਦੀ ਕਰਨੀ ਦਾ ਹੁੰਗਾਰਾ 
ਭਰਨ ਤੋਂ ਇਨਕਾਰ ਕਰ ਦਿੱਤਾਂ ? ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਵਾਲਾਂ ਦਾ ਜਵਾਬ ਇਸ ਤੌਂ” ਬਿਨਾਂ ਹੌ ਕੀ ਹੋ 
ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕੋਈ ਰਚਨਾ ਕਿਸੇ ਡੂੰਘੇ ਸਮਾਜਕ ਉਦੇਸ਼ ਤੋ” ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਹੋ ਕੇ ਹੀ ਸਾਤਥੜ ਬਣਦੀ 
ਹੈ, ਕਿ ਪ੍ਰਤਿਬੱਧਤਾ ਦੀ ਪਕੜ ਢਿੱਲੀ ਹੋਣ ਉਤੇ ਹੀ ਉਸ ਦਾ ਇੰਨਾਂ ਨਿਰਾਰਥਕ ਹੋ ਜਾਣਾ 
ਇਕ ਦਮ ਸੁਭਾਵਕ ਅਤੇ ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੈ । ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਇਕ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਅੰਸ਼ ਦੇ ਨਾਲ 
ਇਹ ਸਭ ਜੌ ਵਾਪਰਿਆ, ਆਧੁਨਿਕ ਬੋਧ ਅਤੇ ਸਮਕਾਲੀ ਚੋਤਨ' ਦੇ ਨਾਉ ਉਤੇ ਚੱਲ ਪੈਣ 
ਵਾਲੋਂ ਅਤੇ ਚਲਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੋਂ ਕ੍ਝ ਚਾਲੂ ਪਰ ਨਕਲੀ ਅਤੇ ਗਲਤ ਮੁਹਾਵਰਿਆਂ ਦੇ ਸਾਹਵੇ” 
` ਇਕ ਨਿਹਾਇਤ ਘਟੀਆਂ ਆਤਮ ਸਮਰਪਣ ਤੋ” ਬਿਨਾਂ ਹੋਰ ਕੁਝ ਨਹੀਂ, ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ 
( ਜਿੰਮੇਵਾਰ ਰਚਨਾਕਾਰ ਤਾਂ ਹਨ ਹੀ, ਆਪਣੀ ਪ੍ਰਗਤਿਸ਼ੀਲਤਾ ਆਪਣੇ “ਵਿਗਿਆਨਕ ਵਿਵੇਕ ' 
ਪਣੇ ਮਾਰਕਸਵਾਦ ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਸਾਹਿਤਕ ਸਮਝ ਦਾ ਦਮ ਭਰਨ ਵਲੋ ਨੌਜਵਾਨ ਅਤੇ 
!1ਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਉਹ ਅਖੌਤੀ ਦਿਸ਼ਾ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ, ਸਮੀਖਿਆਕਾਰ ਅਤੇ ਸਿਧਾਂਤਕਾਰ ਵੀ 
੮॥ਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਲੋਖਕਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਪਰਿਵਰਤਣ, ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਅਤੇ ਵਿਦ੍ਰੋਹ ਦੀ ਨਿਹਾਇਤ 
ਸੰ.ਰਥਕ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਦੀ ਗਲਤ ਵਿਆਖਿਆ ਕਰਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਬਿਲਕ੍ਲ ਉਲਟ 
" ਦਸ਼ਵਾਂ ਵਲ ਮੌੜ ਦਿਤਾ । ਅਜਿਹੇ ਮਸੀਹਿਆਂ ਅਤੇ ਦਿਸ਼ਾ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਬੜੇ ਸ'ਫ਼ ਸ਼ਬਦਾਂ 
` ਵਿਚ ਮੈਂ ਫਿਰ ਕਹਿ ਦੇਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਪ੍ਰਗਤਿਸ਼ੀਲਤਾ, ਮਾਰਕਸਵਾਦ, ਵਿਗਿਆਨਕ 
ਵਿਵੇਕ ਆਦਿ ਮਹਿਜ਼ ਨਿਰਾਰਥਕ ਸ਼ਬਦ ਨਹੀ ਹਨ । ਉਹ ਲੌਖਕਾਂ ਤੇ ਆਲੋਚਕਾਂ ਨੂੰ ਪਹਿਲਾਂ 
ਵੀ ਇਕ _ਵਿਸ਼ਿਸ਼ਟਤਾ ਢਿੰਦੋਂ ਰਹੇ ਹਨ ਤੋ ਅੱਜ ਵੀ ਦੋ ਰਹੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਨਾਲ 
ਫਰਜ਼ ਦੀ ਚੋਤਨਾ ਦਾ ਜੋ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਅਰਥ ਜੜਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ. ਜੇ ਉਹ 'ਕਿਸੇ ਦੇ 
ਸੈਤਾਲਿਆਂ ਨਹੀ ਸੌਭਲਦਾ, ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਖੁਲ੍ਹ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਨੂੰ ਲਾਹ ਸੁੱਟੇ । ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ 
ਦੇ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਰਹਿ ਕੇ ਅਤੇ ਫਿਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਨਿਰਾਰਥਕ ਸਾਬਤ ਕਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਹਰ ਪ੍ਰਭਾਰ 
ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰ ਕੌ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੰਬੈਧੀ ਨਿਰੈਤਰ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਭਰਮ ਫੈਲਾਉਣ ਅਤੇ ਇਕ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੀ 
ਪੀੜ੍ਹੀ ਨੂੰ ਵਹਗਲਾਉਣ ਦਾ ਅਧਿਕਾਰ ਕਿਜੇ ਨੂੰ ਨਹੀ” ਹੈ । ਪ੍ਰਗਤਿਸ਼ੀਲ ਬੋਧ ਨੂੰ ਈਮਾਨਦਾਟੀ 
ਦੇ ਨਾਲ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਇਕ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ ਰਚਨਾਕਾਰ ਇਸ ਨੂੰ ਬਰਦਸਤ ਵੀ ਨਹੀ 
ਕਰੇਗਾ । ਉਮੀਦ ਹੈ ਕਿ ਵਧੌਰੇ ਕੌਜਵਾਨ ਲੋਖਕਾਂ ਦੇ ਉਸ ਵਤਗ ਨੇ, ਜਿਸ ਦਾ ਸੈਕੇਤ ਅਸੀ 
ਉਪਰ ਕਰ ਚੁਕੇ ਹਾਂ, ਜਿਸ ਨਵੀ” ਖੱਬੇ ਪੱਖੀ ਲੇਖਣੀ ਦਾ ਆਰੰਭ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਉਹ _ਲੋਖਣੀ, 
ਆਪਣੇ ਖੱਤੇ ਪੱਖੀ ਰੋਹ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਆਪਣੇ ਰਚਨਾਕਾਰ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਅੰਦਰੂਨੀ ਡੂੰਘਾਈਆਂ 
ਨਾਲ ਤਾਂ ਰੱਖੋਗੀ ਹੀ, ਅਪਣੇ ਵਿਗਿਆਨਕ ਵਿਵੇਕ ਨੂੰ ਗਲਤ ਵਿਆਖਿਆਵਾਂ ਦੇ ਜਾਲ 
ਵਿਚ ਫਸਣ ਤੋਂ“ ਵੀ ਰੌਕੋਗੀ । _ਇਹ ਇਸ ਲਈ ਵੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਤਾਂ ਜੁ ਨਵਾਂ 
ਖੱਥੋ ਪੱਖੀ ਸਾਹਿਤ ਸੱਜੇ ਪੱਖੀ ਅਤੇ ਅਤਿ ਖਾ ਬੇ ਪੱਖੀ, ਹਰ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਗੈਰ-ਮਾਟਕਸਵਾਦੀ ਭੁੱਲਾਂ 
ਤੋਂ ਬਚਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਆਪਣੀ ਸਹੀ ਮੌਜ਼ਿਲ ਤਕ ਜੋਤ ਹੋ ਕੇ ਪਹੁੰਚ ਸਕੇ । 


ਸਿਰਜਣਾ ਨੰ 


ਅੱਜ ਦੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਨੌਜਵਾਨ ਲੇਖਕਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਟਿਕ ਵੱਡੀ ਲੋੜ ਵਿਵਸਥਾ 
ਦੇ ਸਹੀ ਰੂਪ ਅਤੇ ਸਹੀਂ ਚਰਿੱਤਰ ਨੂੰ ਪਛਾਣਨ ਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਪਛਾਣ ਲੰਣ ਦੇ ਭਰਮ ਅਧੀਨ ਨਾ 
ਜਾਣੇ ਕਿੰਨੇ ਗਰਮ ਲਹੂ ਵਾਲੇ ਲੇਖਕ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਉਸ ਦੇ ਪੇਟ ਵਿਚ ਸਮਾ ਕੇ ਖਤਮ ਹੋ 
ਗਏ ਅਤੇ ਨਾ_ ਜਾਣੇ ਕਿੰਨੇ ਵਿਹੰਦਿਆਂ ਵਿਹੰਦਿਆਂ ਉਸੇ ਪਾਸੇ ਨੂੰ ਵਧ ਰਹੇਂ ਹਨ । ਫਿਰ ਸਾਡੇ 
ਸਾਹਮਣੇ ਉਹ ਲੌਕ ਵੀ ਤਾਂ ਹਨ ਜੌ ਵਿਵਸਥਾ ਦੁਆਰਾਂ ਸੁੱਟੇ ਗਏ ਲੌਭ ਦੇ ਨਾਗਪਾਸ਼ਾਂ ਨੂੰ 
ਵੱਖ ਨਾ ਕਰ ਸਕਣ ਦੀ ਬੇਵਮੀ ਵਿਚ ਉਸ ਦਾ ਅੰਗ ਬਣ ਗਏ ਅਤੇ ਅੱਜ ਉੱਚੀਆਂ ਸਰਕਾਰੀ 
ਅਤੇ ਗੈਰ-ਸਰਕਾਰੀ ਪਦਵੀਆਂ, ਸਥਾਨਾਂ,ਪ੍ਰਤਿਸ਼ਠਾਨਾਂ ਅਤੇ ਅਖਬਾਰਾਂ ਦੇ ਸਿਖਰ ਉਤੇ ਸੁਭਾਇਮਾਨ 
ਹ ਕੇ, ਸੱਤਾ ਅਤੇ ਪੂੰਜੀ ਦੇ ਠੇਕੋਦਾਰਾਂ ਦੇ ਹੱਥਾਂ ਦਾ ਖਿਡੌਣ' ਬਣ ਕੇ, ਨਾ ਕੇਵਲ ਸਹੀ ਸਹਿਤ 

- ਵੱਖ ਹੋ ਚੁਕੇ ਹਨ, ਇਸ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ “ਹਮਾਕਤ ਆਖੋ ਕਿ ਫਿਰ ਵੀ ਸਾਨੂੰ ਮਨੁੱਖੀ 

ਸੁਤੰਤਰਤਾ, ਵਿਵੇਕ, ਮਨੁੱਖੀ ਗੌਰਵ, ਜਨ-ਤੋਤਰ, ਸਮਾਜਵਾਦ ਆਦਿ ਦਾ ਸਬਕ ਪੜ੍ਹਾਉਣ 
ਦੀ ਬੋ-ਸ਼ਰਮੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤੋਂ” ਉਲਟ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ ਇਕ ਉਦਾਹਰਣ ਉਨ੍ਹਾਂ ਲੇਖਕਾਂ ਦੀ 
ਵੀ ਹੈ ਜੋ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ 'ਲਾਭ ਤੇ ਲੋਭ ਤੋਂ" ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਸਿਆਣਪ” ਦੀ ਅਣਹੋੱਦ ਵਿਚ, ਭੁਖ, 
ਬੀਮਾਰੀ, ਬੇਕਾਰੀ ਅਤੇ ਮੌਤ ਦੇ ਕੁੱਤਿਆਂ ਦਾ ਸ਼ਿਕਰ ਹੋਏ ਪਰ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਉਸ ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ 
ਦੇ ਨਾਲ ਕਿਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਵੀ ਸਮਝੌਤਾ ਕਰਨ ਤੋਂ ਇਨਕਾਰ ਕਰ ਦਿਤਾ ਜੌ ਅਤਿਅੰਤ ਸਮਾਜਕ 
ਅਨਿਆਂ ਉਤੇ ਟਿਕੀ ਹੋਈ ਲੋਕ-ਦੋਖੀ ਤੇ ਭ੍ਰਿਸ਼ਟਤ ਸਮਾਜਕ ਵਿਵਸਥਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਭ ਉਦ'ਹਰਣਾਂ 
ਦੇ ਹੁੰਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਵੀ ਜੇ ਸਮਕਾਲੀ ਲੇਖਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰ ਕੇ ਨੌਜਵਾਨ ਲੇਖਕ ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਦੇ 
ਲੋਕ ਵਿਰੋਧੀ ਪੂੰਜੀਵਾਦੀ ਚਰਿੱਤਰ ਨੂੰ ਪਛਾਣਨ ਵਿਚ ਅਤੇ ਉਸ ਵਲ ਆਪਣਾ ਵਤੀਰਾਂ_ 
ਨਿਸਚਿਤ ਕਰਨ ਵਿਚ ਗਲਤੀ ਕਰਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਫਿਰ ਦੌਸ਼ ਕਿਸ ਨੂੰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ ? ਫਿਸ ਸੈਤੋਧ 
ਵਿਚ ਹਾਲ ਦੀ ਘੜੀ ਇੰਨਾ ਹੀ ਕਹਿਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਅਸਲੀ ਚਰਿੱਤਰ ਨੂੰ 
ਸਮਝਣ ਤੋਂ” ਬਿਨਾਂ ਉਸ ਦੇ ਵਿਰੁੱਧ ਕੀਤੀ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਕੌਤੀ ਵੀ ਕਾਰਵਾਈ, ਭਾਵੇ" ਉਹ ਕਿੰਨੀ 
ਵੀ ਮੁਨਾਸਿਬ ਕਿਉਂ ਨਾ ਹੋਵੇ, ਅਧੂਤੀ ਹੀ ਮੰਨੀ ਜਾਵੇਗੀ, ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਭੁਲਾਂਦਰੇ ਵਿਚ 
ਹੋਣ ਦੀ ਵੀ ਪੂਰੀ ਗੁੰਜਾਇਸ਼ ਹੋਵੇਗੀ । ਇਸ ਦੇ ਉਲਣ ਵਿਵਸਥਾ ਬਾਰੇ ਲੇਖਕਾਂ ਦੀ ਸਮਝ 
ਜਿੰਡੀ ਸਪਸ਼ਟ ਅਤੇ ਵਿਗਿਆਨਕ ਹੋਵੇਗੀ, ਵਿਵਸਥਾ ਉਤੇ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਣ ਵਾਲੀਆਂ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀਆਂ ਚੌਟਾਂ ਵੀ ਉਨੀਆਂ ਹੀ ਧਾਰਦਾਰ ਤੇ ਅਸਰਦਾਰ ਹੋਣਗੀਆਂ, ਅਤੇ ਸ਼ਾਇਦ ਉਹ ਕੇਵਲ 
ਸ਼ਬਦਾਂ ਤਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਨਹੀ' ਹੋਣਗੀਆਂ । 

ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਚਰਿੱਤਰ ਦੀ ਇਸ ਹਕੀਕਤ ਨੂੰ ਪਛਾਣ ਲੈਣ ਪਿਛੋ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦੇ 
ਵਿਰੋਧ ਵਿਚ ਉਠਦੀ ਹੋਈ ਨੌਜਵਾਨ ਲੌਖਕਾਂ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਤੋ ਅਗਾਂਹ ਵਧ ਕੇ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਵਿਹਾਰਕ ਖੇਤਰ ਉੱਤੇ ਆਪਣਾ ਕਰਤੱਵ ਖੋਜੇ, ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਇਕ ਮਾਨਸਿਕ 
ਵਿਲਾਸ ਬਣਨ ਵਿਚ ਦੇਰ ਨਹੀ ਲੱਗੇਗੀ । ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਫਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਮਾਨਸਿਕ 
ਵਿਲਾਸ ਦੇ ਉਦਾਹਰਣ ਪੌਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਲਈ ਇਥੋਂ ਇਸ ਖਤਰੇ ਵਲ ਸੈਕੇਤ 
ਕੀਤਾ ਹੈ । ਫਾਂਸੀ ਤੇ ਤਖਤੇ ਤੋਂ ਕਹੋ ਗਏ ਜੂਲੀਅਸ ਫਿਊਚਿਕ ਦੇ ਇਹ ਸ਼ਬਦ ਹਰ ਬੁਧੀਜੀਵੀ 
ਦੇ ਲਈ, ਇਸ ਲਈ, ਸਿਰਫ ਸ਼ਬਦਾਂ ਤੋਂ ਕਿਤੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਵੱਡੀ ਹਕੀਕਤ ਹਨ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਸੁਆਮੀ ਨੇ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਕਸੌਟੀ ਉਤੇ ਲਾ ਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਖਰੇਪਣ ਨੂੰ ਪ੍ਰਮਾਣਿਤ ਕਰ ਦਿਤਾ ਹੈ : 
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“ਵਾਸਤਵਿਕ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਦਰਸ਼ਕ ਕੌਈ ਨਹੀ“ ਹੁੰਦਾ, ਸਾਰਿਆਂ ਨੂੰ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ 
ਲੈਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ ।” 
ਫਿਊਚਕ ਦੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਲ _ਧਿਆਨ ਦੇਈਏ ਤਾਂ ਇਹ ਕਹਿਣ ਪਵੇਗਾ 
ਕਿ ਵਿਵਸਥਾ ਨੂੰ ਬਦਲਣ ਲਈ ਅਸਮਾਨ ਉਤ" ਫਰਿਸ਼ਤੇ ਨਹੀ ਆਉਣਗੇ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਉਹ 
ਪਰਮ ਪ੍ਰਭੂ ਦੀ ਕਿਰਪਾ ਨਾਲ ਬਦਲੌਗੀ । ਉਸ ਨੂੰ ਇਸ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੰ ਕੇ ਬਦਲਿਆ 
ਜਾ ਸਕੇਗਾ ਅਤੇ ਇਸ ਸਿਲਸਿਲੇ ਵਿਚ ਬ੍ਰਧੀਜੀਵੀ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਤੇ ਰਚਨਾਕ ਰ ਨੂੰ ਪਹਿਲ 
ਵੀ ਕਰਨੀ ਪਵੇਗੀ । ਜੋ ਉਹ ਅਜਿਹਾ ਨਹੀ ਕਰਦਾ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਸੰਦਾ ਸਦਾ ਦੇ ਲਈ ਇਹ 
ਖਿਆਲ ਛੱਡ ਦੇਣਾ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਬੁਧੀਜੀਵੀ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਤੇ ਉਹ ਜਨ-ਸਾਧਾਰਣ ਤੋ" ਵਿਸ਼ਿਸ਼ਟ 
ਹੈ ਅਤੇ ਉੱਸ ਨੂੰ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਜਨ-ਸਾਧਾਰਣ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਵਧੌਰੇ ਸਤਿਕਾਰ, ਪ੍ਰਤਿਸ਼ਠਾ ਅਤੇ 
ਸੁਬਿਧਾ ਮਿਲਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਦੋ ਰਾਹ ਹਨ--ਜਾਂ ਤਾਂ ਉਹ ਸਹੀ ਅਰਥਾਂ 
> ਵਿਚ ਇਕ ਲੋਕ-ਸਾਹਿਤਕਾਰ ਦਾ ਫਰਜ਼ ਨਿਭਾਉ'ਦੇ ਹੋਏ ਜਨਤਾ ਦੇ ਸੰਗਰਾਮ ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ 
ਰ (. ਅਗਵਾਈ ਕਰੇ, ਜਾਂ ਫਿਰ ਵਿਸ਼ਿਸ਼ਟਤਾ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਜਨਤਾ ਦੀ ਅਗਵਾਈ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕਰੇ । 
“ `ਤੂਉ'ਕਿ ਇਕ ਅਜਿਹੇ ਸਮੋ” ਜਦੋ" ਕਿ ਲੁੱਟ ਖਸੁੱਟ ਤੇ ਅਨਾਚਾਰ ਤੋ ਆਪਣੀ ਮੁਕਤੀ ਲਦੀ 
ਸ਼ੁਰੂਮਤਾ ਗਿਆ ਜਨਤਾ ਦਾ ਸੈਗਰਾਮ ਆਪਣੇ ਫੈਸਲਾਕੁਨ ਦੌਰ ਤਕ ਪੁੱਜ ਗਿਆ ਹੈ, ਲੇਖਕ 
ਦੀ ਭਿੱਠੋ ਮੱਠ, ਗੈਰ ਸਰਗਰਮੀ ਤੇ ਨਿਰਪੱਖਤਾ ਲੌਕ ਵਿਰੋਧੀ ਹੀ ਨਹੀ, ਵਿਸ਼ਵਾਸਘਾਤਕ ਵੀ 
ਮੰਝ ਤਾਵੇਗੀ । 

ਪਰ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਅੱਗੇ ਵਧ ਕੇ ਹਿੱਸਾ ਲੈਣ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ 
` ਸਾਰੇ ਅੰਤਰ ਵਿਰੋਂਧਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਸਮਝਿਆ ਜਾਵੇ ਅਤੇ ਇਸ ਕੰਮ ਵਿਚ ਉਸ ਮਨੁੱਖ ਜਾਂ ਉਸ 
ਜਨ ਨਾਲ ਆਹਮੋ-ਸਾਹਮਣੇ ਹੋ ਕੇ ਅੱਖਾਂ ਮਿਲਾਈਆਂ ਜਾਣ ਜੌ ਇਸ ਵਾਸਤਵਿਕ ਜੀਵਨ ਵਿਚ 
ਅੱਗੇ ਵਧ ਕੇ ਹਿੱਸਾ ਲੰੱਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਨਗਰਾਂ, ਪਿੰਡਾਂ, ਖੇਤਾਂ, ਖਲਵ/ੜਿਆਂ, ਕਾਰਖਾਨਿਆਂ, 
ਜੈਗਲਾਂ, ਪਹਾੜਾਂ ਅਤੇ ਨਾ ਜਾਣੇ ਕਿਹੜੇ ਕਿਹੜੇ ਆਬਾਦ ਤੇ _ਬੀਆਬਾਨ ਇਲਾਕਿਆਂ ਵਿਚ 
ਕਿਨ੍ਹਾਂ ਕਿਨ੍ਹਾਂ ਰੂਪਾਂ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈ ਰਿਹਾ ਹੈ, ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਲਹੂ ਦਾ ਮੁੱਲ ਤਾਰ ਕੇ ਉਸ ਕ੍ਰਾਂਤੀ 
ਨੂੰ ਸੈਤਵ ਬਣਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਜੋ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਬਲੀਦਾਨ ਦੀ ਮੰਗ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਦੇ 
ਸਿਰਜਕਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਜਨ ਦੇ ਬਾਰੇ ਵਿਚ ਜਦੋਂ ਤਕ ਸਹੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਦੀ ਅਣਹੋ'ਦ ਹੋਵੇਗੀ ਉਦੋ” 
ਤਕ ਨਾ ਤਾਂ ਰਚਨਾਕਾਰ ਆਪਣੀ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਸਹੀ ਸ਼ਕਲ ਪੇਸ਼ ਕਰ ਸਕੌਗਾ ਅਤੇ ਨਾ 
ਹੀ ਉਸ ਨਵੇਂ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਨਿਰਮਾਣ ਵਿਚ ਹੱਥ ਵੌਡਾ ਸਕੇਗਾ, ਛੀ ਗੁਵੇਰਾ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ, 
ਜੋ ਉਨ੍ਹਹੀਵੀਂ' ਅਤੇ ਵੀਹਵੀ” ਸਦੀ ਦਾ ਮਨੁੱਖ ਨਾ ਹੋਕੇ ਠੇਠ ਇਕੀਵੀ” ਸਦੀ ਦਾ ਮਨੁੱਖ ਹੋਵੇਗਾ । 

ਇਤਿਹਾਸ ਉਸਦੇ ਹੱਥ ਭਵਿੱਖ ਦੀ ਵਾਗਡੋਰ ਸੌਂਪਣ ਲਈ ਉਸ ਦੀ ਵਾਟ ਦੇਖ ਰਿਹਾ ਹੈ । 
ਕੁਲ ਮਿਲਾਕੇ. ਸਵਾਲ ਸਹੀ ਯਥਾਰਥ ਬੋਧ ਦਾ, ਜਨਤਾ ਨੂੰ ਸਹੀ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਪਛਾਣਨ 
ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹੀ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਬਿੰਦੂ ਹੈ ਜਿਥੋਂ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਆਪਣੀ ਪਛਾਣ ਦਾ ਢੰਡੋਰਾ 
ਪਿੱਟਣ ਦੇ ਬਾਂਵਜੂਦ ਸਫਲ ਨਹੀ” ਹੋ ਸਕਿਆ ਹੈ । ਯਥਾਰਥ-ਬੋਧ ਨੂੰ ਪਾ ਲੈਣ ਦਾ ਦਾਅਵਾ ਤਾਂ 
ਬਹੁਤਿਆਂ ਨੇ ਕੀਤਾ, ਪਰ ਸੱਚੀਮੁੱਚੀ ਯੁਗ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਯਥਾਰਥ-ਬੋਧ ਦਾ ਰਸਤ' ਸਰਲੀਕਰਣ 
ਦ' ਰਸਤਾ ਨਹੀ' ਹੈ, ਉਹ ਤਾਂ ਕੌੰਡਿਆਲਾ ਅਤੇ ਜਾਨ ਜੋਖੋ ਵਾਲਾ ਰਸਤ' ਹੈ । ਇਸ ਉਤੇ ਚਲਣ 
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ਦੀ ਇੱਛਾ ਰੱਖਣ ਵਾਲੇ ਨੂੰ ਇਹ ਮੰਨ ਕੇ ਚਲਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ_ਉਸ ਨੂੰ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਵਿਚੜਾਰ 
ਧਸ ਕੇ ਉਹਨਾਂ ਸਾਰੇ ਖ਼ਤਰਿਆ ਨੂੰ ਬਰਦਾਸ਼ਤ ਕਰਨ. ਪਏਗਾ ਜੋ ਉਸ ਰਾਹ ਤੇ ਚਲ ਕੇ ਸਹੀ 
ਜ਼ਿਲ ਪਾਉਣ ਦੀ ਇੱਛਾ ਰੱਖਣ ਵਾਲੇ ਲਈ ਜ਼ਰੂਤੀ ਹੈ । ਪਰ ਇਸ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ 
ਮੁਖ ਆਸ਼ੇ ਵਿਚ ਨਾਂ ਵੇਖ ਕੇ ਹਸ਼ੀਏ ਵਿਚ ਹੀ ਲੱਭਣ-ਭਾਲਣ ਦ' ਯਤਨ ਕਰਨਾ, ਜਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਕਰ ਲੈਣ ਦਾ ਦਾਅਵਾ ਕਰਨਾ ਆਪਣੇ ਆਪ _ਵਿਚ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ ਕਿ 
ਪਾ ਲੈਣ ਦੇ ਨਾਉ” ਉਤੇ ਜੌ ਕੁਝ ਪਾ ਸਕੇ ਹਨ ਉਹ ਮਹਿਜ਼ ਇਕ ਉਚੇ ਧਰਾਤਲ ਉਤੇ ਖੜੇ ਹੌ ਕੇ 
ਵਿਵਸਥਾ ਨੂੰ ਕੌਸਦੇ ਰਹਿਣ ਦੇ ਰੂਮਾਨੀ ਸੁਖ ਤੌ” ਬਿਨਾਂ ਹੋਰ ਕੁਝ ਨਹੀ । ਵਿਵਸਥਾ ਦਾ 
ਇਸ ਨਾਲ ਕੁਝ ਵੀ ਬਣਦਾ ਵਿਗੜਦਾ ਨਹੀ”। ਸੋ ਇਸ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਕਿ ਖੰਡ-ਯਥਾਰਥ ਅਤੇ 
ਖੰਤ-ਮਨੁੱਖ, ਜਾਂ ਫਿਰ ਬਨਾਉਟੀ ਯਥਾਰਥ ਅਤੇ ਕਾਲਪਨਿਕ ਮਨੱਖ ਦ' ਚਿਤਰਣ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਇਹ 
ਲੇਖਕ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਸਮਕਾਲੀ ਯਥਾਰਥ ਜਾਂ ਸਮਕਾਲੀ ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਪ੍ਰਵੱਕਤਾ 
ਕਹਿ ਕੇ ਵਾਸਤਵਿਕ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਉਲਝਾਉਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਨ, ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਬੜੇਂ ਸਾਫ 
ਸਕਦਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਸਚ'ਈ ਨੂੰ ਰੱਖ ਦੇਣਾ ਹੈ ਕਿ ਯੁਗ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਦਰਸ਼ਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਮਹਾਂਨਗਰਾਂ ਦੇ ਹੋਟਲਾਂ ਤੇ ਰੈਸਤੌਰਾਂ ਵਿਚ ਬੈਠੇ ਜ਼ਮਾਨੇ ਦੀ ਰਾਜਨੀਤੀ ਜਾਂ ਨਵੇ" ਕਾਮ-ਸੈਬੋਧਾਂ ਉਤੇ 
ਬਹਿਸ ਕਰਦੇ ਇਸਤਰੀ-ਪੁਰਖ ਵਿਚ ਨਹੀਂ” ਹੌਣਗੇ, ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਦੀ ਉਸ ਬਹੂ-ਸੈਖਿਆ ਜਨਤਾ 
ਵਿਚ ਹੌਣਗੇ ਜੌ ਇਕ ਵਧੀਆ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਜਿਉਣ ਦੀ ਗੱਲ ਤਾਂ ਦੂਰ, ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਪੰਝੀ ਵਰ੍ਹਿਆਂ 
ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ, ਸਿਰਫ਼ ਜਿਉੱਦੇ ਰਹਿਣ ਦੀਆਂ ਬੁਨਿਆਦੀ ਲੌੜਾਂ ਤੱਕ ਤੋ ਵਾਂਝੀ ਹੈ । ਇਹੀ ਨਹੀ” 
ਆਪਣੇ ਸਿੰਪਾਸਣ ਨੂੰ ਸੁਰੱਖਿਅਤ ਰੱਖਣਲਦੀ ਸੱਤਾਧਾਰੀ ਵਰਗ ਨਵੇ ਨਵੇ ਵਾਅਦਿਆਂ ਅਤੇ 
ਆਕਰਸ਼ਕ ਨਾਅਰਿਆਂ ਦੀ ਓਟ ਵਿਚ ਜਿਸ ਦੀ ਸੈਘਰਸ਼ਤੀਲ ਚੇਤਨਾ ਨੂੰ ਇਕ ਲੰਮੋ' ਸਮੋ” ਤੁੰ 
ਵਰਗਲਾਉ'ਦਾ ਚਲਿਆ ਆ ਰਿਹਾ ਹੈ । 

ਪੁਛਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਸਾਨ, ਮਜ਼ਦੂਰ ਤੇ ਮਿਹਨਤਕਸ਼ ਜਨਤਾ ਦੇ ਦੂਸਰੇ ਵਰਗਾਂ ਦੇ 
(ਕੰਨੇ ਕੁ ਯਥਾਰਥ ਚਿਤਰ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਉਤਰੇ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੈਤਾਪੇ ਜੀਵਨ ਨੂੰ 
ਅਤੇ ਉਸ ਜੀਵਨ ਤੋਂ ਮੁਕਤੀ ਪਾਉਣ ਲਈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਜਨਮ ਲੈਦੀ ਬਲਵਾਨ ਤਾਂਘ 
ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਦੇ ਲਈ ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਯਤਨਾਂ ਨੂੰ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ 
ਕਿੰਨੀ ਦੂਰ ਤਕ ਅਤੇ ਕਿੰਨੀ ਪ੍ਰਮਾਣਿਕਤਾ ਦੇ ਨਾਲ ਮੁਖ ਵਸਤਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ 
ਹੈ? ਸਾਫ਼ ਸਾਫ਼ ਪ੍ਛਣਾ ਚਾਹੀਏ ਤਾਂ ਪੁਛ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਕੀ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਚਰਿੱਤਰ 
ਸਹੀ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਇਕ ਜਨਵਾਦੀ ਚਰਿੱਤਰ ਹੈ, ਅਤੇ ਜੇ ਨਹੀਂ” ਤਾਂ ਕੀ ਉਸ ਨੂੰ. ਇਕ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ 
ਸਾਹਿਤ ਵੀ ਆਖਿਆ ਜ ਸਕਦਾ ਹੈ ?£ ਇਹਨਾਂ ਸਾਰੇ ਸਵਾਲਾਂ ਦੇ ਠੀਕ ਠੀਕ ਉੱਤਰ ਹੀ ਇਸ 
ਗੱਲ ਦਾ ਨਿਰਣਾ ਕਰਨਗੇ ਕਿ ਅਸਲੀਅਤ ਕੀ ਹੈ । ਕਹਿਣ ਦੀ ਲੌੜ ਨਹੀ ਕਿ ਜਦੋਂ ਤਕ 
ਵਰਤਮਾਨ ਸਮਾਜਕ ਵਿਵਸਥਾ ਦਾ ਸਾਮੰਤਵਾਦੀ-ਪੂੰਜੀਵਾਦੀ, ਲੋਕ-ਵਿਰੋਧੀ ਢਾਂਚਾ ਆਪਣੇ ਅੰਤਰ 
ਵਿਰੋਂਧਾਂ ਦੇ ਫਲਸਰੂਪ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਡਿਗ ਨਹੀਂ ਜਾਂਦਾ, ਜਦ ਤਕ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਦਾ ਜਨ ਸਮੂਹ 
ਇਕ ਨਵੀ' ਸਮਾਜਕ ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਅਧੀਨ ਸਹੀ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਪੂਰਨ ਤੇ ਸਾਰਥਕ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਜਿਉਣ 
ਨਹੀ' ਲਗਦਾ ਉਚ ਤਕ ਹਰ ਇਕ ਲੇਖਕ ਦਾ, ਜੌ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਇਕ'ਪ੍ਰਗਤਿਸ਼ੀਲ ਜਾਂ 
ਜਿੰਮੇਵਾਰ ਲੇਖਕ ਦੀ ਹੈਸੀਅਤ ਦੇਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਇਹ ਕਰਤੱਵ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਸ਼ਾਹਿਤ ਵਿਚ ਅਤੇ 
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ਜੀਵਨ ਦੇ ਦੂਸਰੇ ਖੋਤਰਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਲੋਕਾਂ ਦੀਆਂ _ਆਸ਼ਾਵਾਂ ਅਕਾਂਖਿਆਵਾਂ, ਸੈਘਰਸ਼ ਅਤੇ ਸੁਖ-ਦੁਖ 
ਆਦਿ ਦਾ ਪ੍ਰਵਕਤਾ ਬਣੇ, ਉਸ ਦਾ ਸਮਰਥਨ ਕਰੇ, ਉਸ ਦੀ ਵਰਗ ਚੇਤਨਾ ਨੂੰ ਤੀਖਣ ਬਣਾਵੇ, 
ਉਸ ਦੇ ਨਾਲ ਰਹੋ ਤਾਂ ਜੁ ਚੰਗੇਰੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਉਸ ਦਾ ਨਿਸ਼ਾਨਾ ਛੋਤੀ ਤੋਂ ਛੇਤੀ ਇਕ 
ਅਸਲੀਅਤ ਬਣ ਸਕੇ । ਇਸ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਉਪਰੈਤ ਕੀ ਇਹ ਕਹਿਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਹੈ 
ਕਿ ਉਹ ਵਿਆਪਕ ਲੌਕ ਕਲਾ, ਸਾਹਿਤ, ਸੈਸਕ੍ਰਿਤੀ ਅਤੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਦੂਸਰੇ ਖੋਤਰਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਨਾ 
ਕੇਵਲ ਆਪਣਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਹਿੱਸਾ ਪਾਏਂਗਾ ਸਗੋ" ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਅਗਵਾਈ ਵੀ ਸੈਭਾਲੋਗਾ । ਇਹ 
ਸਥਿਤੀ ਜਿੰਨੀ ਛੇਤੀ ਆ ਸਕੇ ਉਨਾ ਹੀ ਚੰਗਾ ਹੈ । ਅਤੇ ਇਸ ਲਈ ਹਰ ਜ਼ਿੰਮੌਵਾਰ ਲੇਖਕ ਦੇ 
ਯਤਨ ਨਾ ਕੇਵਲ ਲੌੜੀ'ਦੇ ਹਨ ਸਗੋ” ਲਾਜ਼ਮੀ ਹਨ । 

ਸਵਾਲ ਤਾਂ ਹੋਰ ਵੀ ਹਨ, ਅਤੇ ਉਹ ਬੁਨਿਆਦੀ ਵੀ ਹਨ--ਜਿਵੇ' ਸਾਹਿਤ ਜਾਂ ਕਲਾ 
ਨਾਲ ਸੰਥੰਧਿਤ ਸਵਾਲਾਂ ਤੋਂ ਪਰੋਖਾ ਹੋ ਕੋ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ `“ਗੈਰ ਸਾਹਿਤਕ (ਸਮਕਾਲੀ 
ਸਾਹਿਤ ਉਤੇ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਦੋਸ਼ ਲਾਉਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ) ਸਵਾਲਾਂ ਤੱਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਹੋਕੇ 
ਕਿਉ” ਰਹਿ ਗਿਆ ਹੈ ; ਨਵੀਆਂ ਹਕੀਕਤਾਂ ਦੇ ਅਨੁਰੂਪ ਵਿਕਸਿੰਤ ਹੋਣ ਵਾਲੋਂ ਨਵੇਂ ਸਮਜਕ 
ਅਤੇ ਮਨੁੱਖੀ ਸੈਬੰਧਾਂ ਨੂੰ ਠੋਸ ਆਧਾਰ ਉਤੇ ਉਹ ਪਛਾਣ ਵੀ ਸਕਿਆ ਹੈ ਜਾਂ ਨਹ” ? ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੰਬੰਧਾਂ 
ਬਾਰੇ ਉਸ ਦਾ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਕਿਥੋ` ਤਕ ਭਾਵੁਕਤਾ ਗ੍ਰਸਤ, ਅਯਥਾਰਥ ਅਥਵਾ ਰੂਮਾਨੀ ਹੈ; ਕਿ 
ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਪੂਰਾ ਭਾਵਬੋਧ ਕਿਸ ਹੱਦ ਤਕ ਰੁਮਾਂਸਕ ਹੈ ਅਤੇ ਕਿਸ ਹੱਦ ਤਕ ਸਹੀ 
ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਆਧੁਨਿਕ ਹੈ; ਕਿ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਕ੍ਝ ਲੇਖਕਾਂ ਨੇ ਸੈਕਸ-ਜੀਵਨ, 
ਲਿੰਗ ਸੰਬੰਧਾਂ ਅਤੇ ਔਰਤ ਦੇ ਰੂਪ ਦੇ ਸੈਬੋਧ ਵਿਚ ਜੋ ਸਮਝ ਦਰਸਾਈ ਹੈ ਉਸ ਦੀ ਸਮਾਜਕ ਤੇ 
ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਅਸਲੀਅਤ ਕੀ ਹੈ; ਕਿ ਉਭਰਦੇ ਹੋਏ ਨਵੇ ਖੱਬੋ-ਪੱਖੀ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਸਾਹਵੇ' 
ਕਿਹੜੇ ਬਾਹਰੀ ਤੇ ਅੰਦਰੂਨੀ ਖਤਰੇ ਹਨ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਿਪਟਿਆ ਜਾਂ ਸਕਦਾ ਹੈ 
ਤਾਂ ਜੁ ਕ੍ਝ ਠੋਸ ਅਤੇ ਸਹੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀਆਂ ਲਈ ਰਾਹ ਸਾਫ ਹੋ ਸਕੇ, ਇਤਿਆਂਦਿ । ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਸਵਾਲਾਂ, ਅਤੇ ਕੁਝ ਹੌਰ ਸਵਾਲਾਂ ਉਤੇ ਵੀ ਆਪਣੀ ਗੱਲਬਾਤ ਮੈ" ਅਗਾਂਹ ਲਈ ਮੁਲਤਵੀ 
ਕਰਦਾ ਹਾਂ । ਹਾਲ ਦੀ ਘੜੀ ਮੋਰੀ ਇੰਨੀ ਹੀ ਬੋਨਤੀ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਨਿਬੈਧ ਵਿਚ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ 
ਨਾਲ ਸੰਬੈਧਿਤ ਜੋ ਵੀ ਸਵਾਲ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਹਨ ਉਹ ਇਸ ਕਾਰਣ ਨਹੀ` ਕਿ ਆਪਣੇ ਸਮੋ ਦੇ 
ਸਾਹਿਤ ਪ੍ਰਤੀ ਮੇਰੇ ਮਨ ਵਿਚ ਅਵਿਸ਼ਵਾਸ਼ ਦਾ ਭਾਵ ਹੈ ਸਗੌਂ` ਇਸ ਲਈ ਕਿ ਉਸ ਦੀਆਂ ਉਜਲ 
ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ ਲਈ ਮੇਰੇ ਮਨ ਵਿਚ ਪੱਕ' ਨਿਸ਼ਚਾ ਹੈ । ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤ ਦੀਆਂ ਇਹ 
ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ, ਸਾਹਿਤ ਵਲ ਇਕ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ ਪਹੈਚ ਦੀ ਅਣਹੋਂਦ ਵਿਚ. ਗੋਲਤ ਨਾਅਰਿਆਂ ਅਤੇ 
ਗਲਤ ਸਮਝ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੋ ਕੇ ਬਿਖਰ ਨਾ ਜਾਣ, ਇਸੇ ਕਾਰਣ ਇਥੇ ਠੋਸ ਸਥਿਤੀ ਬਾਰੇ ਕ੍ਝ 
ਗੱਲਾਂ ਕਹਿਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਲਈ ਮੈ ਕਦਾਚਿਤ, ਜਦ ਤਕ ਕਿ ਕੋਈ 
ਢੁਕਵੇਂ” ਪ੍ਰਮਾਣਾਂ ਨਾਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਗਲਤ ਸਾਬਤ ਨਾ ਕਰ ਦੇਵੇ, ਆਪਣੀ ਰਾਇ ਬਦਲਣ ਲਈ 
ਤਿਆਰ ਨਹੀ' ਹਾਂ । 


ਮੈ 
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2, 


ਕਵਿਤਾਵਾਂ/ਸ਼ੁਖਬੀਰ 


ਹੱਥ ਤੋ ਅੱਜ ਕਲਮ ਤਕ ਦਾ ਫਾਸਲਾ 
ਬਹੁਤ ਲੈਮਾ 

ਹੱਥ ਹੈ ਸੁੱਤਾ ਹੋਇਆ 

ਕਲਮ ਜਾਗੇ । 


ਸਮ 


ਰਾਤ ਥੱਕੀ-ਹਾਰੀ 


_ਚੌਨ ਬੁਝਿਆ ਹੋਇਆ 


ਨੀਦ ਇਕ ਤੰਗ ਗਲੀ 
ਮਰੇ ਕਦਮ ਸੁੱਤੇ ਨਹੀ" ਹਨ । 


ਮੰ 


ਅੱਜ ਫੇਰ ਉਠਿਆ ਹਾਂ ਰੋਜ਼ ਵਾਂਗ 
ਤੇ ਤੁਰਿਆ ਹਾਂ ਦਿਨ ਦੀ ਬੁੱਕਲ ਮਾਰ ਕੇ 
ਘਰ ਦੀ ਇਕ ਕੈਧ ਤੋਂ ਦੂਜੀ ਕੈਧ ਤਕ 


ਪੈਰਾਂ ਚ ਵਿਛਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਹਾਲੀ ਵੀ ਇਕ ਸਫ਼ਰ 
ਮੈਜ਼ਿਲਾਂ ਤੇ ਪਹੁੰਚਣ ਦਾ ਭਰਮ ਹੋਇਆ ਹੈ ਭਾਵੇ“ ਕਈ ਵਾਰ 
ਪਰ ਅਜੇ ਤਾਈ' ਮੁੱਕਿਆ ਨਹੀ' ਹੈ ਸਫ਼ਰ । 


ਤੈਨੂੰ ਗਵਾ ਕੇ 

ਪਾਉਣ ਦਾ ਇਹ ਅਹਿਸਾਸ ਕਿਹਾਂ 
ਕਿ ਪਾਣੀ 'ਤੇ ਮੈ” 

ਲਿਖਦਾ ਹਾਂ 

ਮੁੜ-ਮ੍ਰੜ ਕੇ ਤੇਰਾ ਨਾਂ । 


ਸਿਰਜਣਾ 


ਅੱਖਾਂ 
ਸਿਰਫ਼ ਉਥੇ ਤਕ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ 


ਸਿਰਜਣਾ 


ਅਗਾਂਹ ਜਿਥੇ ਰੌਸ਼ਨੀ ਸ਼੍ਰੂ ਹੁੰਦੀ ਹੈ 
ਅੱਖਾਂ ਮੁੜ ਪੈੱਦੀਆਂ ਹਨ 
ਤੈਨੂੰ ਲੱਭਣ ਲਈ 


ਤੂੰ ਤਾਂ ਰੌਸ਼ਨੀ ਸੈ" ਕਦੇ 
ਅੱਜ ਹਨੇਰਾ ਕਿਉ” ਏ“ ? 


ਜਮ 


ਅੱਗ ਦੀ ਮੈ" ਗੱਲ ਕੀਤੀ 


ਅੱਗ ਪੀਤੀ 
ਬੁੱਲ੍ਹ ਕਕਰਾਏ ਹੋਏ ਨਿਰਜਿੰਦ ਸਨ ਜੋ 
ਸੁਲਗਦੇ ਐਗਿਆਰ ਬਣ ਗਏ 


ਅੱਗ ਧਰ ਕੇ ਤਲੀ `ਤੇ ਮੈ' 

ਘੁੰਮਣਾ ਚਾਹਿਆ ਹੈ ਘਰ-ਘਰ 

ਤਾਂ ਜੋ ਠੰਢਿਆਂ ਚੁੱਲ੍ਹਿਆਂ ਦੀ ਸੀਤ ਤਕਣੀ 
ਮੁਸਕਰਾਏ, ਨਿੱਘ ਮਾਣੇ 

ਅੱਗ ਸੌੱਦੀ ਹੈ ਕਦੇ ਤਾਂ 

ਜੰਮ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਲਹੂ 

ਤੇ ਹੈ ਦਿਲ ਪਥਰਾ ਜਾਂਦਾ 

ਫੂਕ ਕੇ ਮੈਂ ਹਰ ਚਿਣਗ ਨੂੰ ਚੁੰਮਦਾ ਹਾਂ । 


ਮੈ 


31 
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ਜੋਬਨ ਰੁੱਤ ਦੀਆਂ ਪੈੜਾਂ/ਸੂਰਿੰਦਰ ਗਿੱਲ 


ਮੋਰਾ ਬਚਪਨ ਬੀਤ ਗਿਆ ਹੈ 
ਪਰ ਮਸਤਕ ਤੋ ਅਜੇ ਨਾ ਮਿਟੀਆਂ 
ਉਸ ਬਚਪਨ ਦੀਆਂ ਪੈੜਾਂ । 


ਬਚਪਨ ਜੇਹੀ ਸਵੇਰ ਗਵਾਚੀ 
ਧੁੱਪਾਂ ਚੜ੍ਹੀਆਂ 

ਤੇ ਫਿਰ ਸਿਖਰ ਦੁਪਹਿਰਾਂ ਪਈਆਂ । 
ਇਕ ਪਲ ਦੁਨੀਆਂ ਨਿੱਕੀ ਨਿੱਕੀ 
ਇਕ ਪਲ ਦੁਨੀਆਂ ਸੌੜੀ ਸੌੜੀ 
ਲੰਮੇ ਲੰਮੇ ਦਾਬ੍ਹੀਏ ਮੋਰੇ 

ਵੱਡੀਆਂ ਵੱਡੀਆਂ ਲਾਂਘਾਂ । 
ਕਿਰਨਾਂ, ਰਿਸ਼ਮਾਂ, ਕੂਲ੍ਹਾਂ, ਲਾਟਾਂ, 
ਸਾਵਣ ਦੀਆਂ ਬਿਜਲੀਆਂ 
ਚੰਦਨ ਦੇ ਜੰਗਲ ਨੂੰ ਜੀਕਣ ਅੱਗ ਲਗਦੀ ਹੈ 
ਜੀਕਣ ਕਹਿਰੀ ਵਾ ਵਗਦੀ ਹੈ । 


ਜੋਬਨ ਰੁੱਤ 
ਜਿਉ” ਅੰਗਿਆਰੇ ਦੀ ਜੂਨ ਹੰਢਾਉਣੀ 
ਅੱਗ ਦੇ ਦਰਿਆ ਵਿਚੋ” ਲੰਘਣਾ । 


ਪਿਆਰ 

ਜਿਵੇਂ ਪਿਆਸੇ ਪੰਛੀ ਨੂੰ 

ਕਲ੍ਹ ਦਿਸੇ ਕੋਈ ਵਗਦੀ । 

ਮੇਲ 

ਜਿਵੇਂ ਚੌਦਨ ਦੇ ਬਾਗਾਂ ਵਿਚ ਉਡਾਰੀ ਲਾਉਣੀ । 


ਬ੍ਰਿਹੋ" 
ਜਿਉ' ਜਲ ਜੀਵ ਥਲਾਂ ਵਿਚ ਭੁੱਜੇ । 


ਬਚਪਨ ਭੁੱਤੇ 

ਮੈ“ ਜਿਸ ਮਿਹਰਬਾਨ ਰੁੱਖ ਦੀ ਛਾਂ ਮਾਣੀ 
ਅੱਜ ਹੋਇਆ ਉਹ 

ਬੀਤ ਗਏ ਦੀ ਦਰਦ-ਕਹਾਣੀ । 


ਬਚਪਨ ਰੁੱਤੇ 

ਚੌਗਾ ਚੁਗਦੇ ਪੰਛੀ ਅਤਿ ਸੁੰਦਰ ਲਗਦੇ ਸੀ 

ਚੋਗਾ ਲਭਦੇ ਪੰਛੀ ਦੀ ਬਿਹਬਲਤਾ ਉਦੋ" ਜਾਣੀ 

ਦੂਰ ਦੁਰਾਡੇ ਜਾਂਦੀਆਂ ਜਦੋ" ਲੰਮੀਆਂ, ਰੁੱਖੀਆਂ, ਕਾਲੀਆਂ 
ਮਿੱਟੀ ਰੈਗੀਆਂ ਤੇ ਘਸਮੈਲੀਆਂ ਜੇਹੀਆਂ 

ਸੜਕਾਂ ਦਾ ਮੈਂ“ ਬਣਿਆਂ ਹਾਣੀ । 


ਸੌਚਾਂ ਦੀ ਮਕੜੀ ਨੇ ਇਕ ਅਣੌਖਾ ਤਾਣਾ ਤਠਿਆਂ . 
ਰਾਹਾਂ ਦੀਆਂ ਧੂੜਾਂ ਫੱਕਦਾ 
ਧੂੜ ਜਿਹਾ ਮੈ" ਬਣਿਆਂ । 


ਅੱਜ ਵੀ ਧੂੜ ਦੀਆਂ ਤੈਹਾਂ ਤੇ ਉੱਭਰੇ 
ਕਦੇ ਕਦੇ ਕੋਈ ਨਿਖਰਿਆ ਨਿਖਰਿਆ ਚਿਹਰਾ । 


ਜੀਕਣ ਬੁੱਢੇ ਰੁੱਖ ਦੇ ਤਣੇ ਚੋ” ਫੁੱਟਣ 
ਹਰੀਆਂ ਕੂਲੀਆਂ ਲਗਰਾਂ 

ਥਲ ਵਿਚ ਭੁੱਜਦੇ ਰਾਹੀ ਦੇ ਸਿਰ 

ਯਾਦਾਂ ਦੀ ਕੋਈ ਬੱਦਲੀ ਛਾਂ ਕਰ ਜਾਵੇ । 


ਮੋਰੀ ਜਵਾਨੀ ਬੀਤ ਗਈ ਹੇ 
ਪਰ ਮਸਤਕ ਤੌ ਅਜੇ ਨਾ ਮਿਟੀਆਂ 
ਜੋਬਨ ਰੁੱਤ ਦੀਆਂ ਪੈੜਾਂ ।। 


ਜਮ 
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[ਗੁਰਦਾਸ ਰਾਮ 'ਆਲਮ' ਦੁਆਬੇ ਦਾ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਚੇਤੰਨ ਲੋਕ ਕਵੀ ਹੈ । ਉਹ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿੱਤ 
ਨੂੰ ਤਿੰਨ ਕਾਵਿ-ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਦੇ ਚੁਕਿਆ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਤੀਜੀ ਪ੍ਰਸਤਕ “ਉਡਦੀਆਂ ਧੂੜਾਂ` ਚਾਰ ਕੁ 
ਸਾਲ ਪਹਿਲਾਂ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋਈ ਸੀ ਜਿਸ ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਕਾਵਿ-ਕਲਾ ਕਿਤੇ ਕਿਤੇ ਉਡਦੀ ਧੂੜ ਜਿੰਨੀ 
ਸ਼ੂਖਮ ਅਤੇ ਗਹਿਰੀ ਹੋ ਗਈ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਵਰਤਮਾਨ ਲੌਕ ਕਵੀਆਂ ਵਿਚੋ ਸ਼ਾਇਦ ਹੀ ਕੋਈ 
ਉਸ ਜਿੰਨਾ ਚੇਤੰਨ, ਅਨ੍ਭਵੀ ਤੇ ਵਿਅੰਗਕਾਰ ਹੌਵੇ । ਉਸ ਦੇ ਅਲੰਕਾਰ ਉਪਮਾਵਾਂ ਹਕੀਕੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਦਰਦ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਢੋਗ ਨਾਲ ਰੂਪਮਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਅੱਗੇ ਤੋਂ` ਅਸੀ" ਹਰ ਵਾਰੀ 'ਲੌਕ ਕਵੀ` ਫ਼ੀਚਰ ਅਧੀਨ ਕਿਸੇ ਅਜਿਹੇ ਕਵੀ ਬਾਰੇ ਪਰੀਚੈ 
ਤੇ ਉਸਦੀ ਰਚਨਾ ਛਾਪਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਾਂਗੇ । ਸੈਪਾਦਕ] 


2 
ਗੀਤ/ਗੁਰਦਾਸ ਰਾਮ “ਆਲਮ` 
ਸੁੱਕਾ ਸਾਣਾ ਸਉਣ ਲੰਘਿਆ, ਮੀ'ਹ ਮੀ'ਹ ਦੀ ਰੁੱਤੇ ਵੀ ਨਾ ਆਇਆ । 
ਅੱਖਾਂ ਤੇ ਘਸੈਨ ਰੱਖ ਕੇ, ਸਾਰਾ ਜੱਗ ਤੜਫੇ ਤ੍ਰਿਹਾਇਆ । 


ਪੀੱਘਾਂ ਦੀ ਪੁਰਾਣੀ ਗੱਲ ਹੈ, ਅਜ ਕੀਮਤਾਂ ਅਰਸ਼ ਉਤੇ ਚੜ੍ਹੀਆਂ । 
ਪੌਲੇ ਹੱਥੀ ਗੱਡੀਵਾਨ ਤੋ. ਵਾਗਾਂ ਰਹੀਆਂ ਨਾ ਮੰਗ੍ਰਾਈ ਦੀਆਂ ਫੜੀਆਂ । 
ਸੁੱਕੀਆਂ ਕਰੂੰਬਲਾਂ ਉਤੇ, ਫ਼ੌਕ' ਸੋਸ਼ਲਿਜ਼ਮ ਛਿੜਕਾਇਆ । 


ਬਾਗਾਂ ਵਿਚ ਉੱਲ੍ਹ ਬੋਲਦੇ, ਕਿਤੇ ਕੋਇਲ ਕੋਈ ਨਜ਼ਰ ਨਾ ਆਵੇਂ । 
ਮਾਲੀ ਸਾਡਾ ਏਨਾ ਜ਼ਿਦੀਆ, ਪੱਤਝੜ ਨੂੰ ਬਹਾਰ ਸਦਾਵੇ । ( 
ਤੰਗ ਆ ਕੇ ਚੀਜ਼ ਵਹੁਟੀਆਂ, ਤਾਹੀਉ” ਅੱਕ ਨੂੰ ਮਹਿਬੂਬ ਬਣਾਇਆ । 


ਦੁੱਧ `ਚੋਂ ਸਫੈਦੀ ਮੁੱਕ ਗਈ, ਗਈਆਂ ਘਿਓ ਦੇ ਵਿਚੋ ਥੰਧਿਆਈਆਂ । 
ਤ੍ਰਿਜਣੀ' ਉਜਾੜ ਪੰ ਗਈ, ਸਈਆਂ ਚਰਖੇ ਡਾਹੁਣ ਵੀ ਨਾ ਆਈਆਂ । 
ਧੁੱਪ ਵਿਚ ਤੀਆਂ ਤੌਰ ਕੇ, ਰੋ ਰੋ ਭੌਰਿਆਂ ਨੇ ਰੂਪ ਗੁਆਇਆ । 


ਇੱਜ਼ਤਾਂ ਦਾ ਮੁੱਲ ਤਾਰਕੋ, ਨਹੀ” ਲੱਭਦੇ ਕਣਕ ਤੇ ਛੋਲੇ । 
ਖੀਰਾਂ ਅਤੇ ਪੂੜਿਆਂ ਦੇ, ਹੋ ਗਏ ਸ੍ਰਫ਼ਨਾ ਪੁਰਾਣੇ ਚੋਹਲੇ । 
“ਆਲਮ ਨੇ ਬੱਕਰੀ ਨੂੰ, ਥਾਂ ਬੇਰੀ ਦੇ ਕਰੀਰ ਖੁਆਇਆ । 


14 ਸਿਰਜਣਾ 


ਰਿਸ਼ਤੇ/ਦਰਸ਼ਨ ਸਿੰਘ ਧੀਰ 


ਲੈ ਬਈ ਸੁਹਣਿਆ, ਹੁਣ ਤੂੰ ਜਾਣ ਤੇ ਤੇਰਾ ਕੋਮ । ਅਸੀ ਤਾਂ ਆਪਣਾ ਕਰਤਵ ਪੂਰਾ ਕਰ 
ਦਿੱਤਾ ਹੈ, ਕਹਿਣ ਵਾਂਗ ਮੌਰੇ ਮਾਪਿਆਂ ਮੈਨੂੰ ਤੇਰਾਂ ਚੌਦਾਂ ਦੀ ਪੱਕੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਹੀ ਵਿਦਾ ਕਰ 
ਦਿੱਤਾ । 


ਇਹ ਦੱਸਣ ਦੀ ਕੋਈ ਖਾਸ ਮਹੱਤਤਾ ਨਹੀਂ` ਹੈ ਕਿ ਸਾਡੇ ਮਾਪੋ ਆਪਣੇ ਲਾਡਲਿਆਂ ਨੰ 

ਇੰਨੀ ਹੀ ਪੱਕੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਕਿੰਝ ਘਰੋ” ਧੱਕਾ ਦੇ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਆਪਾਂ ਸਾਰੋ ਹੀ ਜਾਣਦੇ 
ਹਾਂ । ਤ੍ਹਾਡੇ ਕਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੇ ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰ ਵਾਂਗ ਮੇਰਾ ਵੀ ਇਕ ਚਾਚਾ ਇੰਗਲੈ'ਡ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦਾ 
ਸੀ । ਬੜਾ ਨੇਕ ਬੰਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਦੀ ਪੰਜਾਹ ਤੋ ਉੱਪਰ ਉਮਰ ਰੌ ਗਈ ਸੀ. ਪਰ ਉਸ ਅਜੋ 
ਤੱਕ ਲਛਮਣ ਚੌਲਾ ਨਹੀ” ਸੀ ਲਾਹਿਆ । ਕਹਿੰਦੇ ਲੌਕਾਂ ਬਥੇਰੇ ਉਸ ਦੇ ਕੌਨ ਭਹਨੇ ਚਾਰੇ, ਪਰ 
ਉਹ ਲੋਹੇ ਦੇ ਪਾਈਪ ਵਾਂਗ ਹੀ ਰਹੇ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਤੁਸੀ' ਜਾਣਦੇ ਹੀ ਹੋ ਕਿ ਹਵਾ ਪਰਵੇਸ਼ ਤਾਂ 
ਕਰ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਠਹਿਰ !...ਹੈ, ਤੁਹਾਡੇ ਵਿਚੋ ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਉਸ ਦੀ ਰਾਮ ਭਗਤੀ `ਤੇ ਸ਼ੱਕ ? ਹਾਂ, 
ਜੇ ਤੁਸੀ ਉਸ ਨੂੰ ਵੇਖੋ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਲਛਮਣ ਦੀ ਥਾਂ ਕਿੰਗਕਾਂਗ ਜ਼ਰੂਰ ਕਹਿ ਦੇਵੋ । 


ਖੈਰ ਗੱਲ ਤਾਂ ਵਿਚੋਂ" ਇੰਨੀ ਹੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਮੈਨੂੰ ਅਪਣਾ ਪੁੱਤ ਬਣਵਾ ਕੇ ਇਥੇ ਮੰਗਵਾਇਆ 
ਸੀ । ਤੇ ਬਾਪੂ ਵਾਂਗ ਹੀ ਬੜੇ ਚਾਵਾਂ-ਮਲ੍ਹਾਰਾਂ ਨਾਲ ਹੀ ਕਰ ਕਿਰਾਏ `ਤੇ ਲੈ ਕੇ, ਹੀਥ-ਰੋਅ ਹਵਾਈ 
ਅੱਡੇ ਲਿਆਇਆ ਸੀ । ਇੰਝ ਕਿਸੇ ਦੇ ਆਉਣ `ਤੇ ਕਿੰਨੀ ਉਡਦੀ ਹੈ, ਕਿੰਨੀ ਡੋਲ੍ਹੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, 
ਇਹ ਆਪਾਂ ਸਾਰੇ ਹੀ ਜਾਣਦੇ ਹਾਂ । ਇੰਨੀ ਲੰਮੀ ਚੌੜੀ ਭੂਮਿਕਾ ਬੰਨ੍ਹਣ ਤੋਂ ਮੇਰਾ ਸਿਰਫ ਇੰਨਾ ਹੀ 
ਭਾਵ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਮੈਨੂੰ ਵੀ ਆਪਣੇ ਹੀ ਪੈਰ ਚਿੰਨ੍ਹਾਂ `ਤੇ ਤੋਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਸੀ । 


ਸਕੂਲ ਦੀ ਉਮਰ ਰਹਿੰਦੀ ਕਰਕੇ ਮੇਰਾ ਇਹ ਬਾਪ੍ਹ ਮੈਨੂੰ ਸਕੂਲੇ ਭੇਜਣ ਲਈ ਮਜਬੂਰ ਸੀ । 
ਇਹ ਤਾਂ ਤੁਸੀ” ਵੀ ਜਾਣਦੇ ਹੋ ਕਿ ਇੰਗਲੈੱਡ ਵਿਚ ਹਰ ਬੱਚੇ ਨੂੰ ਭਾਵੇ” ਉਹ ਕੜੀ ਹੋਵੇ ਤੇ ਭਾਵੇ” 
ਮੁੰਡਾ, ਸੋਲਾਂ ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਤੱਕ ਜ਼ਰੂਰ ਹੀ ਹਵ' ਫੱਕਣੀ ਪੈਦੀ ਹੈ । ਫੱਕਣ ਦਾ ਅਰਥ ਵੀ 
ਤ੍ਸੀ' ਭਲੀ ਭਾਂਤ ਜਾਣਦੇ ਹੀ ਹੋ । 


ਕੋਮ ਤੇ ਜਾਣ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਮੋਰਾ ਇਹ ਬਾਪੂ ਮੇਰੇ ਲਈ ਤਕੜਾ ਨਰੋਇਆ ਗੁਤਾਵਾ ਜਿਹਾ 
ਤਲ ਕੇ ਫਰਾਈਪੈਨ (ਫਰਾਈ'ਗ ਪੈਨ) ਵਿਚ ਰੱਖ ਜਾਂਦਾ । ਮੋਹ ਹੱਥ ਧੋਕੇ ਮੈ ਜਦ ਨਾਸ਼ਤਾ 
ਕਰਨ ਲਈ ਫਰਾਈਪੈਨ ਦਾ ਢੱਕਣ ਚੁਕਦਾ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਵੇਖਕੇ ਮੈਨੂੰ ਝੁਣਝੁਣੀ ਜਿਹੀ ਆ ਜਾਂਦੀ । 
ਮੋ ਸੋਚਦਾ 'ਇੰਨਾ ਕੁਝ ਕਿਵੇ` ਖਾਵਾਂਗਾ 2 ਦਿਲ ਕਰਦਾ ਉਸ ਗੁਤਾਵੇ ਨੂੰ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਛੱਡ ਕੇ 
ਭੁੱਖਾ ਹੀ ਸਕੂਲੇ ਚਲਾ ਜਾਵਾਂ । ਪਰ ਜਦ ਆਪਣੇ ਇਸ ਬਾਪੂ ਦਾ ਚਿਹਰਾ ਦਿਸਦ/ ਤੇ ਨਾ ਖਾਣ 
ਕਰਕੇ ਆਪਣੀ ਉਸ ਵਲੋਂ? ਕੀਤੀ ਗਿੱਦੜ ਕੁੱਟ ਯਾਦ ਆਉ ਦੀ ਤਾਂ ਚਾਹ ਵਿਚਾਰੀ ਦੀ ਕੀ 
ਜੁਰਅਤ ਸੀ ਕਿ ਉਹ ਅੱਖ ਵੀ ਚੁੱਕ ਸਕਦੀ । ਇੰਨੀ ਹਲਕੀ ਖੁਰਾਕ ਤੇ ਇੰਨੀ ਛੋਟੀ ਉਮਰ ਵਿਚ 
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ਸਕ੍ਹਲੇ ਪੜ੍ਹਨ ਪੈਣ ਵਿਚ ਜਿੰਨਾ ਕੁ ਕੋਈ ਖੁਸ਼ ਕਿਸਮਤ ਪੜ੍ਹ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਮੈ ਵੀ ਉੱਠੀ ਕੁ ਉੱਚੀ 
ਹੀ ਡਿਗਰੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਸਕਿਆ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋ ਢਾਈ ਸਾਲਾਂ ਵਿਚ ਸਰੀਰ ਵਲੋਂ” ਮੈ ਵੀ ਕਿੰਗ ਕਾਂਗ 
ਦਾ ਹੀ ਭਤੀਜਾ ਜਾਪਣ ਲਗ ਪਿਆ ਸਾਂ । ਦਿਮਾਗੀ ਪੱਧਰ £ ਉਹ ਵੀ ਆ ਉਸੋ ਦੀਆਂ ਹੀ 
ਸਿਖਰਾਂ ਛੂਹਣ ਲੱਗ ਪਈ ਹੋਵੇ । 

ਸਕੂਲੋਂ ਆਉਣ ਤੇ ਮੋਰਾ ਇਹ ਨਵਾਂ ਬਣਿਆ ਬਾਪੂ ਮੌਥੋ` ਖੂਬ ਡੌਡ ਬੈਠਕਾਂ ਕਢਵਾਉੱ'ਦਾ 
ਜਿਸ ਵਿਚ ਆਪ ਵੀ ਯਥਾਯੋਗ ਭਾਗ ਪਾਉ'ਦਾ । ਸਕੂਲ ਉਮਰ ਮੁੱਕਣ ਤੇ ਅਸੀ ਅੰਤਲੀ ਹਿਟਕੋਰੀ 
ਲਈ ਹੀ ਸੀ ਕਿ ਬਾਪ੍ਹ ਨੇ ਮੈਨੂੰ ਵੀ ਆਪਣੇ ਨਾਲ ਫਾਉ'ਡਰੀ ਵਿਚ ਮੌਲਡਰ ਲੁਆਂ ਲਿਆ । ਕ੍ਰਝ 
ਚਿਰ ਤਾਂ ਮੈ” ਉਸ ਨਾਲ ਖਿੱਚ ਧੂਹ ਕਰਦਾ ਰਿਹਾ ਕਿਉਕਿ ਉਹ ਮੈਨੂੰ ਗਿਝਾਉਣ ਲਈ ਮੋਰਾ ਵੀ 
ਅੱਧੋ' ਵੱਧ ਕੌਮ ਕਰਦਾ ਰਿਹਾ । ਫਿਰ ਵੀ ਕੱਚੇ ਧੂਏ', ਗਿੱਲੀ ਸਿੱਲ੍ਹੈ ਸੁਆਹ ਦੀ ਹਵਾੜ, ਉਡਦੀ 
ਧੂੜ ਤੇ ਝੋਟੇ ਜਿੰਨੇ ਲਗਦੇ ਜ਼ੋਰ ਨੇ ਮੇਰੀਆਂ ਬਾਹਵਾਂ ਖੜੀਆਂ ਕਰਵਾ ਦਿੱਤੀਆਂ । ਮੈਨੂੰ ਦੌੜ੍ਹ ਦੌੜ੍ਹ 
ਕਰਦਾ ਵੇਖ ਕੇ ਉਹ ਕੜਕਿਆ ''ਸਾਲਿਆ, ਤੈਨੂੰ ਪਤੇ, ਮੈ ਤੇਨੂੰ ਇਸ ਜੌਬ ਤੇ ਲੁਆਣ ਲਈ 
ਕਿੰਨਾ ਖਰਚ ਤੇ ਮਿੰਨਤਾਂ ਕੀਤੀਆਂ £ ਇਕ ਰੇਡੀਓ ਤੇ ਦੋ ਬਰਾਂਡੀ ਦੀਆਂ ਬੋਤਲਾਂ ਦਿੱਤੀਆਂ 
ਫੌਰਮੈਨ ਨੂੰ । ' 

“ਤਹਾਨੂੰ ਇੰਨਾ ਖਰਚ ਨਹੀ" ਸੀ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ।'` ਮੈ ਭੋਲੇ ਭਾਅ ਹੀ ਕਹਿ ਦਿੱਤਾ । 

“ਓਦਾਂ ਇਹ ਲਈ ਬੋਠੇਂ, ਤੇਰੇ ਅਰਗਿਆਂ ਲਈ ਏਦਾਂ ਦੀਆਂ ਜੌਬਾਂ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕਿਤੇ ਹੋਰ 
ਲਭਦੇ-ਤੇਰੋ ਅਰਗੇ ਨੌਘੇ । ਲੌਕੀ' ਤਾਂ ਏਦਾਂ ਦੀਆਂ ਜੌਬਾਂ ਲਈ ਹਜ/ਰ ਹਜ਼ਾਰ ਪੰਡ ਦੇਣ ਲਈ 
ਤਿਆਰ ਆ । ਇਹ ਤਾਂ ਮੇਰਾ ਭਾਈ ਬੰਦ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਐਨੇ ਨਾਲ ਮੌਨ ਗਿਆ ਤੇ ਤੂੰ ਢਿੱਲਾ ਜਿਹਾ 
ਮਹ ਬਣਾਕੇ ਕਹਿ ਦਿੱਤੈ, ''ਮੈਥੋ' ਨਹੀ” ਹੋਣੀ ਇਹ ਜੌਬ । ਤੈਨੂੰ ਬੱਢ ਪੈਦੀ ਆ । ਗੇਲੀ ਅਰਗਾ 
ਗਭਰੂ ਏ” । ਦਿਨਾਂ 'ਚ ਈ ਪੈਜੇ ਬਣ ਜਾਣਗੇ ।'' 

“ਗੱਲ ਤਾਂ ਤੁਹਾਡੀ ਠੀਕ ਏਂ ਪਰ ਮੈਥੋੱ'...... / ਤੇ ਉੱਸ ਦੇ ਹਾਥੀ ਦੇ ਪੈਰ ਵਰਗੇ ਹੱਥ 
ਦੇ ਲੱਫੜ ਨੇ ਬਾਕੀ ਦੇ ਵਾਕ ਦਾ ਮੇਰੇ ਮੂਹ ਵਿਚ ਮੌਦਾ ਬਣਾ ਦਿੱਤਾ । ਤੇ ਮੈ ਡਰਦਿਆਂ ਤਰਲੋਂ 
ਜਿਹੇ ਲੈ'ਦਿਆਂ ਤਰਕਾਲਾਂ ਪਾ ਹੀ ਲਈਆਂ । ਘਰ ਆਏ ਤਾਂ ਬਾਪੂ ਮੇਰੇ ਲਈ ਚਾਹ ਬਣਾਉਣ 
ਲੱਗ ਪਿਆ ਤੇ ਮੈ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਜਾਕੇ ਨਵਾਂ ਸੂਟ ਪਾਇਆ ਤੇ ਬਾਪ੍ਹ ਕੋਲੋਂ ਅੱਖ ਬਚਾਂਕੇ ਬਾਹਰ 
ਨਿਕਲ ਗਿਆ । 

ਮੇਰਾ ਹੌਰ ਤਾਂ ਅਜੇ ਕੋਈ ਵਾਕਫ਼ ਨਹੀ” ਸੀ । ਇਕ ਪਾਕਿਸਤਾਨੀ ਅਹਿਮਦ ਨਾਂ ਦਾ 
ਮੁੰਡਾ ਜਾਣੂ ਸੀ । ਸੋ ਉਸੇ ਦੇ ਹੀ ਘਰ ਨੂੰ ਚਲਾ ਗਿਆ, ਕੁਦਰਤੀ ਉਸੇ ਹੀ ਬੂਹਾ ਖੋਲ੍ਹਿਆ । ਉਹ 
ਮੈਨੂੰ ਵੇਖਕੇ ਕਾਫ਼ੀ ਖ਼ੁਸ਼ ਹੋਇਆ ਤੇ ਮੈਨੂੰ ਅਰਧ ਗਲਵਕੜੀ `ਚ ਲੈ ਕੇ ਅੰਦਰ ਲੈ ਆਇਆ। 
ਮੇਰੀ ਸਾਰੀ ਕਹਾਣੀ ਸੁਣ ਕੇ ਮੈਨੂੰ ਹੌਸਲਾ ਦੇਣ ਲਈ ਕਹਿਣ ਲੱਗਾ, “ਜਣਿਆਂ ਫਿਕਰ ਨਾਂ ਕਰ ! 
ਕੌਮ ਬੜੇ ਰਾਜੂ । ਐਮੀ ਦਿਲ ਨਾ ਥੋੜਾ ਕਰ । ਆ ਚਾਹ ਛਾਂਹ ਪੀ ।` 

ਚਾਹ ਪੀ ਕੇ ਅਸੀ' ਕੁਝ ਚਿਰ ਇਧਰ ਉਧਰ ਦੀਆਂ ਮਾਰਦੇ ਰਹੋ । ਫਿਰ ਉਹ ਮੈਨੂੰ ਪੱਬ ਨੂੰ 
ਲੈ ਗਿਆ । ਪਹਿਲੀ ਵਾਰੀ ਮੂੰਹ ਨੂੰ ਲਾਈ ਕਰਕੇ ਬੀਅਰ ਮੈਨੂੰ ਨਿਰੀ ਰੀਠਿਆਂ ਦੇ ਪਾਣੀ ਵਰਗੀ 
ਲੱਗੀ । ਮੇਰਾ ਅਜੀਬ ਜਿਹਾ ਚਿਹਰਾ ਬਣਿਆ ਵੇਖਕੇ ਅਹਿਮਦ ਕਹਿਣ ਲੱਗਾ, “ਪਹਿਲੀ ਵਾਰੀ 
ਪੀਤੀ ਲਗਦੀ ਸ਼੍ਰ 1” 
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'ਆਰੋ ।”” 

““ਤਾਈਓਂ' ਮੂੰਹ ਪਿਆ ਬਣਾਉੱ'ਦੈ' । ਜਤਾ ਪੀ ਖਾਂ ਦੋ ਚਾਰ ਗਲਾਸ । ਜੇ ਦਿਨੇ ਤਾਰੇ ਨਾ 
ਦਿਸ ਪਏ ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ ਅਹਿਮਦ ਨਾ ਕਹੀ' ।' 

ਹੌਰ ਕੋਈ ਚਾਰਾ ਨਾ ਵੇਖਕੇ, ਮੈ ਔਖਿਆਂ ਸੌਖਿਆਂ ਉਹ ਬੀਅਰ ਦਾ ਗਲਾਸ ਅੰਦਰ ਸੁੱਟ 
ਲਿਆ । ਮੁਕਦਿਆਂ ਹੀ ਅਹਿਮਦ ਹੋਰ ਭਰਵਾ ਲਿਆਇਆ । ਉਸ ਗਲਾਸ ਵਿਚ ਪਤਾ ਨਹੀਂ 
ਵਿਸਕੀ ਪੁਆ ਲਿਆਂਦੀ ਸੀ । ਪੀ'ਦਿਆਂ ਹੀ ਮੈਨੂੰ ਇਕ ਇਕ ਦੇ ਦੋ ਦੋ ਦਿਸਣ ਲੱਗ ਪਏ । ਪਰ 
ਉਸ ਤੇ ਕੋਈ ਅਸਰ ਨਹੀ` ਸੀ ਹੋਇਆ ਲਗਦਾ । ਉਹ ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਗੱਪਾਂ ਸ਼ੱਪਾਂ ਮਾਰਦਾ ਮਾਰਦਾ 
ਨਵੀ" ਆਈ ਗੋਰੀ ਕੁੜੀ ਨੂੰ ਬੀਅਰ ਭਰਵਾਉਣ ਚਲਾ ਗਿਆ । ਬੀਅਰ ਭਰਵਾਕੇ, ਅਹਿਮਦ ਉਸ 
ਨਾਲ ਚੁਹਲ ਮੁਹਲ ਜਿਹੇ ਕਰਨ ਲੱਗ ਪਿਆਂ । ਵੇਖਦਿਆਂ ਵੇਖਦਿਆਂ ਉਸ ਉਸਦੀ ਕਿੱਸ ਵੀ 
ਲੈ ਲਈ । ਜਿਸ ਨਾਲ ਮੋਰੀ ਛਾਤੀ ਵਿਚੋ ਅੱਗ ਦੀ ਲਾਟ ਜਿਹੀ ਨਿਕਲੀ । ਦਿਲ ਦੀ ਆਹ ਨੂੰ 
ਜ਼ਬਾਨ ਲੱਗੀ, “ਕਾਸ਼ ਕਦੀ ਮੈ ਵੀ ਇੰਨੀ ਸੁਹਣੀ ਕੁੜੀ ਦਾ ਏਦਾਂ ਚੁੰਮਣ ਲੈ ਸਕਾਂ `' ਪਰ ਇਹ 
ਕਿਵੇ ਹੋ ਸਕਦਾ ਸੀ । ਉਸ ਨਾਲ ਨਾ ਮੌਰੀ ਜਾਣ ਸੀ, ਨਾ ਪਛਾਣ । ਉਹ ਕੁੜੀ ਅਹਿਮਦ ਨਾਲ 
ਕੁਝ ਚਿਰ ਹੌਰ ਪਿਆਰ ਰਾਸ ਕਰਕੇ ਚਲੀ ਗਈ ਤੇ ਅਹਿਮਦ ਫਿਰ ਮੇਰੇ ਕੋਲ ਆ ਗਿਆਂ । ਮੈ” 
ਮੂੰਹੋ' ਭਾਵੇ“ ਕ੍ਰਝ ਨਹੀ" ਸੀ ਕਿਹਾ ਪਰ _ਪਰਖਨੇ ਵਾਲੇ ਵੀ ਤੋ ਕਿਆਮਤ ਕੀ ਨਜ਼ਰ ਰਖਤੇ ਹੈ' । 
ਸੋ ਉਹ ਮੋਰੇ ਮਨ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਭਾਂਪ ਕੇ ਕਹਿਣ ਲੱਗ', ''ਲਗਦੈ ਭੇੜਿਆ ਤੈਨੂੰ ਕੋਈ ਕੜੀ ਛੁੜੀ 
ਨਹੀ" ਟੱਕਰੀ ਸੂ ਅਜੋਂ 

“ਤੈਨੂੰ ਕਿੱਦਾਂ ਪਤਾ ਲੱਗ ਗਿਐ $'' ਮੈ" ਹੇਰਾਨ ਜਿਹਾ ਹੈਦਿਆਂ ਕਿਹਾ । 

“ਵਾਹ ! ਜੇ ਐਨੀ ਵੀ ਖਬਰ ਨਾ ਹੋਈ ਤਾਂ ਫੇਰ ਢੋਰ ਪ੍ਰਰੀਆਂ ਪਾਈਆਂ ਅਸੀਂ' । ਤੂੰ ਗੱਲ 
ਕਰ ਜੇ ਕੋਈ ਚਾਹੀਦੀ ਏ ਤਾਂ ?` ਉਸ ਇੰਜ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਨਾਲ ਕਿਹਾ ਜਿਵੇ` ਉਹ ਗੋਰੀਆਂ ਦਾ 
ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਕਨ੍ਹਈਆ ਹੋਵੇ । 

“ਫੇਰ ਤਾਂ ਤੇਰੀ ਯਾਰ ਬੜੀ ਮਿਹਰਬਾਨੀ,” ਮੋਰੇ ਮਹ ਵਿਚ ਪਾਣੀ ਭਰ ਆਇਆ ਸੀ । 

“ਇਹਦੇ `ਚ ਮਿਹਰਵਾਨੀ ਵਾਲੀ ਕਿਹੜੀ ਗੱਲ ਆ ? ਇਨ੍ਹਾਂ ਅੰਗਰੇਜ਼ ਸੁਹਰਿਆਂ ਦੀਆਂ 
ਕੁੜੀਆਂ ਖਰਾਬ ਕਰਨੀਆਂ ਸਾਂਡ' ਫਰਜ਼ ਬਣਦੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਕੁੱਤੀ ਦੀਆਂ ਪੁੱਤਰਾਂ ਤੋ" ਤਾਂ ਕਿਧਰੇ 
ਬਦਲਾ ਲੈਣ ਦਾ ਸਬੱਬ ਬਣਿਐ । 

“ਪੱਕੀ ਰਹੀ ਫੇਰ £' 

“ਫਿਕਰ ਨਾ ਕਰ ਭੈੜਿਆ । ਕੁੜੀਆਂ ਤੇਰੋ ਹੇਠ ਉਤੇ ਨਾ ਪਾ ਛੱਡੀਆਂ ਤਾਂ ਮੂਤਰ ਨਾਲ 
ਮੇਰੀ ਮੁੱਛ ਮੈਨ ਛੱਡੀ" । ` ਅਹਿਮਦ ਨੇ ਛਾਤੀ ਫੁਲਾਉਂ ਦਿਆਂ ਕਿਹਾ । 

“ਰਦ (੩ 

“ਡਾਢਾ ਕਾਹਲਾ ਪਿਆ ਲਗਦੈ' । ਜ਼ਰਾ ਧੀਰਾ ਹੋ । ਤੈਨੂੰ ਏਦਾਂ ਦੀ ਛੌਕਰੀ ਟਕਰਾਸਾਂ ਕਿ 
ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਯਾਦ ਕਰਸੇ“ ਬਈ ਕੋਈ ਪਾਕਿਸਤਾਨੀ ਭਰਾ ਮਿਲਿਆ ਸੀ । 

ਅਹਿਮਦ ਦੇ ਘਰ ਵਿਚ ਚਾਰ ਜਣੇ ਹੋਰ ਉਸ ਵਰਗੇ ਹੀ ਰਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਉਸ ਕੁਝ ਚਿਰ ਵਿਚ 
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ਮੋਰਾ ਵੀ ਆਪਣੇ ਵਰਗਾ ਹੀ ਹੁਲੀਆ ਬਣਾ ਲਿਆ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਹ ਕੜੀਆਂ ਫਸਾਉਣ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ 
ਦਸਦੇ ਸਨ । ਹੁਣ ਮੇਰੇ ਵੀ ਮੋਢਿਆਂ ਤੱਕ ਪਟੇ ਪਲਮਦੇ, ਗਲ ਕੋਕਿਆਂ ਵਾਲੀ ਚਮੜੇ ਦੀ ਕੋਟੀ 
ਹੁੰਦੀ ਤੇ ਤੇੜ ਕੁੜੀਆਂ ਦੇ ਗਰਾਰਿਆਂ ਵਰਗੇ ਬੈੱਲ ਬਾਟਮ । ਅਸੀਂ” ਪਾ ਕੇ ਸ਼ਾਮ ਨੂੰ ਗਲੀਆਂ ਵਿਚ 
ਚੱਕਰ ਮਾਰਦੇ. ਕੁੜੀਆਂ ਵੇਖ ਚੀਕਾਂ, ਸੀਟੀਆਂ ਮਾਰਦੇ ਅਤੇ ਕਈਆਂ ਬੱਸਾਂ ਵਿਚ ਅਸੀ ਅੱਧੀ 
ਰਾਤ ਤੱਕ ਝਖ ਮਾਰਦੇ ਕਿਧਰੇ ਘਰ ਮੁੜਦੇ । 

ਜਿਸ ਬਿਸਕ੍ਟਾਂ ਵਾਲੀ ਫੈਕਟਰੀ ਵਿਚ ਅਹਿਮਦ ਕੌਮ ਕਰਦਾ ਸੀ, ਉਸ ਕੁਝ ਚਿਰ ਮਗਰੋ' 
ਮੈਨੂੰ ਉਸ ਵਿਚ ਹੀ ਕੈਮ ਲੁਆ ਲਿਆ । ਕੌਮ ਮੈਨੂੰ ਪਸੈਦ ਸੀ । ਖੌਸੇ ਭਾਵੇ" ਥੋੜੇ ਸਨ ਪਰ ਸੁਖਾਲੇ 
ਕੌਮ ਤੇ ਜੁਆਨ ਕੁੜੀਆਂ ਦੇ ਸੰਗ ਵਿਚ ਮੈਨੂੰ ਪੈਸਿਆਂ ਦੀ ਕੋਈ ਪਰਵਾਹ ਨਹੀ” ਸੀ । 

ਇਕ ਦਿਨ ਦੁਪਹਿਰ ਦੀ ਛੁੱਟੀ ਵਿਚ ਅਹਿਮਦ ਨੇ ਮੇਰੀ ਲਿੰਡਾ ਨਾਂ ਦੀ ਗੋਰੀ ਨਾਲ ਜਾਣ- 
ਪਛਾਣ ਕਰਾਈ । ਗੱਲਾਂ ਕ।ਦਿਆਂ ਉਹ ਮੋਰੀ ਜਮਾਤਣ ਨਿਕਲ ਆਈ । ਹਮ ਉਮਰ ਕਰਕੇ ਸਾਡੀ 
ਵਾਕਫ਼ੀ ਛੇਤੀ ਹੀ ਦੋਸਤੀ ਵਿਚ ਬਦਲ ਗਈ । ਤੁਸੀ ਜਾਣਦੇ ਹੀ ਹੋ ਗੋਰੀਆਂ ਕੜੀਆਂ ਦੀ ਸੈਖਿਆ 
ਗੋਰੇ ਮੋਡਿਆਂ ਨਾਲੋ" ਵਧ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਸਾਧਾਰਣ ਕ੍‌ੜੀ ਨੂੰ ਗੋਰਾ ਮੁੰਡਾ ਮੋਹ ਨਹੀ ਲਾਉ'ਦਾ । ਪਰ 
ਆਪਾਂ ਤੇ ਜਮੀਕਣ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕੋਹ ਕਾਫ਼ ਦੀਆਂ ਪਰੀਆਂ ਸਮਝਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੇ ਫ਼ਿਦਾ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਾਂ । 

ਹੁਣ ਮੈ" ਅਹਿਮਦ ਵਲੋ ਕੋਨੀ ਕਤਰਾਉਣ ਲਗ ਪਿਆ ਸਾਂ । ਮੈਨੂੰ ਹਰ ਵੇਲੇ ਡਰ ਲੱਗਾ 
ਰਹਿੰਦਾ ਕਿ ਮੈਥੋ` ਮਾਹਿਰ ਅਹਿਮਦ ਮੇਰੀ ਇਸ ਪਰੀ ਨੂੰ ਕਿਧਰੇ ਖਿਸਕਾ ਹੀ ਨਾ ਲੈ ਜਾਏ । ਮੈ' 
ਕੋਈ ਬਹਾਨਾ ਬਣਾ ਕੇ ਅਹਿਮਦ ਤੋ' ਛੁੱਟੀ ਲੇ ਲਟ ਤੇ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਮਹੱਲੇ ਵਿਚ ਕਿਰਾਏ ਤੇ ਕਮਰਾ 
ਲੰ ਕੇਂ ਰਹਿਣ ਲੱਗ ਪਿਆ । ਹੁਣ ਕਦੀ ਕਦੀ ਲਿੰਡ ਵੀ ਮੇਰੇ ਨਾਲ ਮੇਰੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਆ ਜਾਂਦੀ 
ਤੇ ਕਈ ਵਾਰੀ ਉਹ ਮੈਨੂੰ ਵੀ ਆਪਣੇ ਘਰ ਲੌ ਜਾਂਦੀ । ਲਿੰਡਾ ਦੀ ਮਾਂ ਮੈਨੂੰ ਵੇਖਕੋ ਨੱਕ ਬੁੱਲ੍ਹ 
ਚੜ੍ਹਾਉੱਦੀ । ਮੋਰੀ ਥਾਂ ਜੋ ਲਿੰਡਾ ਨਾਲ ਕੋਈ ਗੋਰਾ ਮੰਡ ਘਰ ਆਉਦਾ ਤਾਂ ਉਹ ਇੰਜ ਔਖੀ 
ਹੋਣ ਦੀ ਥਾਂ ਲਿੰਡਾ ਦੀ ਕਿਸਮਤ ਤੇ ਸ਼ਾਇਦ ਰਸ਼ਕ ਕਰਦੀ । ਪਰ ਮੋਰਾ ਮੁਸ਼ਕੀ ਰੋਗ ਉਹਦੀਆਂ 
ਅੱਖਾਂ ਵਿਚ ਰੜਕਦਾ । ਹੋਰ ਕੋਈ ਚਾਰਾ ਨਾ ਚਲਦਾ ਵੇਖ ਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਸਬਰ ਦਾ ਘੁੱਟ ਭਰਨਾ 
ਹੀ ਪਿਆ । 

ਸਾਡੇ ਵਿਆਹ ਵਿਚ ਇਕ ਹਫਤਾ ਹੀ ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ ਕਿ ਮੇਰੇ ਉਸ ਬਾਪ ਨੂੰ ਪਤਾ ਨਹੀ` ਕਿਸ 
ਦੱਸ ਦਿੱਤਾ । ਮੈ ਕੰਮੋਂ ਆਇਆ ਹੀ ਸਾਂ ਕਿ ਉਹ ਆਪਣੇ ਵਰਗੇ ਚਾਰ ਪੰਜ ਭਾਈਬੰਦ ਲੈ ਕੇ 
ਆ ਧਮਕਿਆ । ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਮੈਨੂੰ ਪਤਿਆਕੇਂ ਲੈ ਜਾਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ । ਜਦ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਇਸ ਚਾਲ ਦਾ ਮੇਰੇ ਤੇ ਕੋਈ ਅਸਰ ਨਾ ਹੋਇਆ ਤਾਂ ਮੇਰੇ ਬਾਪੂ ਨੇ ਜਟਕੇ ਹਥਿਆਰ ਦੀ ਵਰਤੋਂ 
ਕਰਨੀ ਚਾਹੀ । ਉਹ ਗੁੱਸੇ ਨਾਲ ਲਾਲ ਪੀਲਾ ਹੁੰਦਾ ਗਰਜਿਆ, `'ਸਾਲਿਆ, ਮੈ` ਸਾਰੀ ਉਮਰ 
ਤੁਹਾਡੇ ਲਈ ਗਲਤੀ ਤੇ ਤੂੰ ਹੁਣੇ ਈ ਦੈਦੀਆਂ ਦਿਖਾਉਣ ਲਗ _ਪਿਐੱ; ਸਿੱਧੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਚਲਦੈ' 
ਕਿ ਬਣਾਵਾਂ ਬੰਦੇ ਦਾ ਪੁੱਤ ? ` ਕਹਿੰਦਾ ਹੋਇਆ ਉਹ ਆਪਣ ਕਿੰਗ ਕਾਂਗੀ ਸਰੀਰ ਲੈ ਕੇ ਮੇਰੇ 
ਵਲ ਵਧਿਆ । ਉਸ ਨੂੰ ਇੰਜ ਆਪਣੇ ਵਲ ਵਧਦਾ ਵੋਖਕੇ ਮੈ ਵੀ ਗੁੱਸੋ ਰਲੇ ਵਿਅੰਗ ਨਾਲ 
ਕਿਹਾ, '“ਲਛਮਣ ਨਹੀ ਜਿਹੜਾ ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਰਾਮ ਨੂੰ ਪੂਜਦਾ ਰਹੂੰ । ਜਾਓ ! ਮੋਰਾ ਤੁਹਾਡਾ 
ਕੋਈ ਰਿਸ਼ਤਾ ਨਹੀ” ।” ਭਾ 


ਸੁਣਦਿਆਂ ਹੀ ਮੇਰਾ ਇਹ ਬਾਪ ਤੇ ਉੱਸ ਦੇ ਸਾਥੀ ਥਾਂਹੇ` ਹੀ ਜੈਮ ਗਏ, ਜਿਵੇ" ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਸਕਤਾ ਪੈ ਗਿਆ ਹੋਵੇ । 
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ਗਹਿਣਿਆਂ ਵਾਲੀ ਪੌਟਲੀ/ਬਲਜੀਤ ਬਾਸੀ 


ਧਰਮ ਦੇਈ ਬ੍ਰਾਮਣੀ ਦੇ ਘਰ ਗਹਿਣਿਆਂ ਦੀ ਪੌਟਲੀ ਸਾਂਭਣ ਦਾ ਮਸਲਾ ਸੀ । ਦਸ 
ਤੋਲੇ ਤੋਂ ਉਪਰ ਹੀ ਹੋਵੇਗਾ ਕ੍ਰੱਲ ਸੋਨਾ. ਹੁਣ ਦੀਆਂ ਕੀਮਤਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਤਕਰੀਬਨ ਸੱਤ 
ਹਜ਼ਾਰ ਰੁਪਏ ਦਾ । ਵੱਡੀ ਵਹੁਟੀ ਦਾ ਇੱਕ ਸੈੱਟ ਸੀ. ਛੋਟੀ ਵਹੁਟੀ ਦੀਆਂ ਵੰਗਾਂ, ਇਕ ਕੜਾ, 
ਦੋ ਛਾਪਾਂ, ਇਕ ਸੋਨੇ ਦੀ ਛੋਟੀ ਜਿਹੀ ਡਲੀ ਤੇ ਕ੍ਝ ਚਾਂਦੀ ਦੇ ਟੁਕੜੇ, ਪਤ ਨਹੀਂ ਕਿਹੜੇ 
ਯੁੱਗ ਦੇ ਤੇ ਕਦੋ ਘਰ ਆਏ ਹੋਣਗੇ । ਹਰ ਹਾਲੱਤ ਵਿਚ ਸੋਨਾ ਦਸ ਤੌਲੋਂ ਤੋ ਉਪਰ 
ਦਾ ਸੀ । ਘਰ ਵਿਚ ਇਹ ਇਕ ਫ਼ੌਰੀ ਮਸਲਾ ਸੀ, ਇਸ ਨੂੰ ਚੋਰਾਂ ਦੀਆਂ ਨਜ਼ਰਾਂ 
ਤੋਂ` ਉਹਲੇ ਕਿੱਥੇ ਲੁਕਾਇਆ ਜਾਵੇ ? ਹਰ ਰੋਜ਼ ਨਵੀਆਂ ਤੋ ਨਵੀਆਂ ਚੌਰੀ ਦੀਆਂ ਵਾਰਦਾਤਾਂ 
ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ । ਬੀਹੀ ਵਿਚ ਚਰਖਾ ਕੱਤਦੀਆਂ ਬੁੜ੍ਹੀਆਂ ਨਿੱਤ ਇਹੀ ਚਰਚਾ ਛੋੜੀ ਰੱਖਦੀਆਂ, 
ਚੋਰੀ ਦੇ ਹਰ ਪਹਿਲੂ ਦੀ ਚੌਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪੂਰਣ ਛਾਣ ਹੁੰਦੀ, ਨਵੇ" ਤੋ ਨਵੇ" ਡਰ ਮਨ ਵਿਚ 
ਬੈਠਦੇ । ਲਾਚਾਰ ਜਿਹੀਆਂ ਹੋ ਕੇ ਉਹ ਸ਼ਾਮ ਨੂੰ ਚਰਖਾ ਪੂਣੀ ਸਮੋਟਦੀਆਂ । ਧਰਮ ਦੇਈ 
ਦਾ ਖੂਨ ਸੁੱਕਦਾ ਹੀ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਕ੍ 

ਕੀ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ ?£ ਮਹਿੰਗਾਈ ਤਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਸਵਾਂਸ ਉਤਾਂਹ ਚੜ੍ਹਾਈ ਰਖਦੀ ਹੈ ਕਿ 
ਹਰ ਕੌਈ ਆਪਣੀ ਬੁੱਕਲ ਵਿਚ ਝੂਠਾ ਝੂਠਾ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਘੁੱਟੇ ਘੁੱਟੋ, 
ਖਿਝੂ ਖਿਝੂ ਬਣੇ ਪਿੰਡ ਦੇ ਲੋਕ ਚੋਰੀਆਂ ਦੇ ਇਸ ਨਵੇ ਡਰ ਕਾਰਣ ਰਹਿੰਦੇ ਵੀ ਰਹਿ ਗਏ 
ਹਨ । ਇਲਾਕੇ ਵਿਚ ਘਟੋ ਘਟ ਦੋ ਹਫ਼ਤਿਆਂ ਤੋ` ਹਰ ਰੋਜ਼ ਨਵੀਆਂ ਚੋਰੀਆਂ ਦੇ ਸਮਾਚਾਰ 
ਆਉਦੇ ਹਨ । ਹਰ ਸੁਬਹ ਬੈਤੀ, ਪਿੰਡ ਦੀ 'ਪ੍ਰੈਸ ਰਿਪੌਰਟਰ` ਜਿਸ ਦਾ ਨਾਂ ਪਾੜ੍ਹਿਆਂ ਨੇ 
ਪਾਇਆ ਹੋਇਆ ਸੀ, ਗਲੀ ਵਿਚ ਘਰ ਘਰ ਤਾਜ਼ੀ ਚੋਰੀ ਦੀ ਰਪੋਟ ਲੂਣ ਮਿਰਚ ਲਾ ਕੋ ਸੁਣਾ 
ਜਾਂਦੀ । ਸਬਜ਼ੀ ਵੇਚਣ ਵਾਲੇ. ਫ਼ੱਗੀ ਵਾਲੇ, ਕੋਈ ਰਾਹੀ, ਖੂਹ ਤੋ ਆਉਂਦੇ ਜੱਟ. ਸਕ੍ਹਲਾਂ ਤੋਂ 
ਆਉਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਹਰ ਸ਼ਾਮ ਚੋਰੀ ਦੀ ਨਵੀ ਕਥਾ ਨਵੀ” ਵਿਆਖਿਆ ਲੈ ਕੇ ਆਉਂਦੇ । 

ਮਹਿੰਗਾਈ ਤੋ ਬਾਅਦ ਗਹਿਣੇ ਗੱਟੋ. ਕਪੜੇ ਪੈਸੇ ਆਦਿ ਦਾ ਬਚਾਅ ਕਰਨਾ ਹਰ ਇਕ 
ਦ' ਨਿੱਜੀ ਮਸਲਾ ਹੀ ਬਣ ਗਿਆ ਸੀ । ਇਹ ਤਾਂ ਨਿਰੀ ਉਪ-ਜੀਵਕਾ ਖੋਹਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ 
ਹੀ ਹੋਈ । 

ਧਰਮ ਦੇਈ ਬ੍ਰਾਮਣੀ ਦੇ ਦੋਵੇ' ਪੁੱਤ ਛੁੱਟੀਆਂ ਕੱਟਣ ਘਰ ਆਏ ਹੋਏ ਸਨ । ਵੱਡਾ ਮੁੰਡਾ 
ਪਟਿਆਲੇ ਬਿਜਲੀ ਦੇ ਮਹਿਕਮੇ `ਚ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਸੀ ਤੇ ਛੋਟਾ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਦੇ ਕਿਸੇ ਪਿੰਡ 
ਮਾਸਟਰ । ਘਰ ਵਿਚ ਬਾਰਾਂ ਕੁ ਸਾਲ ਦਾ ਦੋਹਤਾ ਵੀ ਆ ਗਿਆ ਸੀ। ਧਰਮ ਦੇਈ ਦਾ 
ਆਦਮੀ ਘਰ ਦੇ 'ਨਿੱਕੇ ਮੋਟੇ` ਮਾਮਲਿਆਂ `ਚ ਕਦੇ ਬਹੁਤਾ ਦਖਲ ਨਹੀ” ਸੀ ਦੇਂਦਾ, ਬਾਹਰ 
ਖ੍ੋਡੀ ਲੈ ਕੇ ਠਾਕਰਦੁਆਰੇ ਬੈਠਾ ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ । 


ਸਿਰਜਣਾ , 19 


ਧਰਮ ਦੇਈ ਦੇ ਆਦਮੀ ਤੋ” ਬਿਨਾਂ ਬਾਕੀ ਜੀਆਂ ਦੀ ਦੌ ਇਕ ਦਿਨਾਂ ਤੋਂ` ਰੋਜ ਹੀ ਕੌਂਸਲ 
ਜੁੜਦੀ ਇਹ ਵਿਚਾਰਨ ਲਈ ਕਿ ਗਹਿਣੇ ਕਿਥੋਂ ਰੱਖੇ ਜਾਣ ?£ ਜਦ ਤੋ ਇਸ ਨਵੇ ਢੰਗ ਦੀਆਂ 
ਚੌਰੀਆਂ ਦੀ ਗਲੀ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਤੋਂ ਵਧੇਰੇ ਚਰਚਾ ਹੋਣ ਲੱਗੀ ਸੀ. ਉਦੋ“ ਹੀ ਧਰਮ ਦੇਈ ਨੇ 
ਗਹਿਣੇ ਸੈਭਾਲਣ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਵਹੁਟੀਆਂ ਮੈਡਿਆਂ ਅੱਗੇ ਰੱਖ ਦਿਤੀ ਸੀ । ਉਹ ਸਹਿਮੀ 
ਸਹਿਮੀ, ਗੁੰਮ ਸ਼ੁੰਮ ਸੋਚਵਾਨ ਜਿਹੀ ਰਹਿੰਦੀ. ਗਹਿਣੇ ਰੱਖੇ ਤਾਂ ਕਿਥੇ ਰੱਖੋ । ਪਹਿਲਾਂ ਬੜੇ ਸੁਹਣੇ 
ਪਏ ਰਹਿੰਦੇ ਸਨ. ਦਲਾਨ ਤੋ` ਪਿਛਲੇ ਕਮਰੇ ਅੰਦਰ ਪਈ ਪੇਟੀ ਵਿਚ । ਇਸ ਕਮਰੇ ਦੇ 
ਪਿਛਲੇ ਪਾਸੇ ਦੋ ਤਾਕੀਆਂ ਸਨ ਜੋ ਹਮੇਸ਼ਾ ਬਦ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਸਨ । ਪਰ ਇਹ ਦੌਜ਼ਖ ਜਾਣੇ 
ਨਵੀ ਕਿਸਮ ਦੇ ਹੀ ਚੋਰ ਸਨ । ਤ'ਕੀਆਂ ਦੀ ਚੁਗਾਠ ਉਪਰੋ ਛਿੱਲ ਕੇ ਅੰਦਰ ਹੱਥ ਪਾ ਕੰਡੀ 
ਖੋਲ੍ਹ ਲੰ“ਦੋ ਸਨ । ਫਿਰ ਕਿਸੇ ਸੈਦ ਨਾਲ ਸੀਖਾਂ ਅੰਦਰ ਵੱਲ ਮਰੋੜ ਕੇ ਅੰਦਰ ਜਾ _ਵੜਦੇ 
ਸਨ । ਇਕ ਜਣਾ ਪਿਸਤੌਲ ਲੈ ਕੋ ਬਾਹਰ ਖੜਾ ਰਹਿੰਦਾ ਤੇ ਬਾਕੀ ਅੰਦਰੋ ਫੋਲਾ ਫ਼ਾਲੀ 
ਕਰਕੇ ਗਹਿਣੇ ਗੱਟੇ. ਨਕਦੀ ਹੂੰਝ ਕੇ ਵਿਦਿਆ ਹੁੰਦੇ । ਸੁਣਿਆ ਸੀ ਉਹ ਕਾਰ 'ਤੇ ਆਉਂਦੇ 
ਸਨ । ਸਭ ਤੋ" ਪਹਿਲਾਂ ਅਜਿਹੀ ਚੋਰੀ ਬੋਡਾਲੇ ਵਾਲੀ ਬੈਕ ਵਿਚ ਹੋਈ. ਫ਼ਿਰ ਸਰਹਾਲੀ 
ਵਲੈਤ ਤੋਂ ਆਏ ਇਕ ਮੌਡੇ ਦੇ ਘਰ ਚਾਲੀ ਤੌਲੇਂ ਸੋਨ' ਤੇ ਸੈਕੜੇ ਪੌਂਡ ਚੋਰੀ ਹੋਏ, ਸਮਰਾਇ 
ਇਕ ਘਰ ਕੜੀ ਦਾ ਮੌਟਾ ਮੋਟ' ਦਾਜ ਤੇ ਸੋਨਾ ਚੋਰੀ ਹੋਇਆ; ਫਿਰ ਪਾਸਲਾ, ਗੁਰਾਇਆ. 
ਭਾਰਦਵਾਜੀਆਂ, ਪੱਥਵਾਂ ..... । ਰਾਤ ਉਤੇ ਜਿਵੇ" ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਹੀ ਰਾਜ ਹੋਵੇ । 

ਧਰਮ ਦੇਈ ਬ੍ਰਾਮਣੀ ਵਰਗੇ ਘਰਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਨਿੱਤ ਨਵੀ” ਚੋਰੀ ਦੀਆਂ ਖਬਰਾਂ ਬਹੁਤ 
ਹੀ ਦਿਲ ਢਉ ਸਨ । ਬੱਝਵੀ' ਤਨਖ਼ਾਹ ਨਾਲ ਸਿਰਫ਼ ਆਈ ਚਲਾਈ ਹੀ ਤਾਂ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤੇ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੋਕਾਂ ਲਈ ਕੋਲ ਪਏ ਗਹਿਣੇ ਨੂੰ ਲੁਕਾ ਛੁਪਾ ਕੇ ਰਖਣਾ ਸਿਰ ਦਰਦੀ ਬਣੀ ਹੋਈ ਸੀ । 
ਆਖਰ ਇਸ ਅਨਿਸਚਿਤ ਜਿਹੇ ਭਵਿਖ ਵਾਲੇ ਜ਼ਮਾਨੇ ਵਿਚ ਕਿਹੜੀ ਚੀਜ਼ ਹੈ ਜਿਸ ਕਰਣ 
ਕੋਈ ਸੁਰੱਖਿਅਤ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਕੋਲ ਜ਼ਮੀਨ ਹੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਹੌਰ ਗੱਲ - 
ਹੈ । ਧਰਮ ਦੇਈ ਨੇ ਜ਼ਮਾਨੇ ਦੀ ਨਬਜ਼ ਪਛਾਣਕੇ ਭਾਂਪ ਲਿਆ ਸੀ ਕਿ ਸਮਾਂ ਕ੍ਝ ਕੁਰੱਖਤ 
ਜਿਹਾ ਹੁੰਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ, ਨਾ ਜਾਣੇ ਉਸ ਨੂੰ ਕਿਉ” ਲੱਗੀ ਜਾ ਰਿਹਾ ਸੀ ਕਿ ਆਉਣ ਵਾਲੇ 
ਦਿਨ ਮਨਹੂਸ ਤੋ` ਮਨਹੂਸ ਹੋਣਗੇ । ਸੋਨਾ ਹੀ ਇਕ ਚੀਜ਼ ਹੈ ਜੋ ਭਵਿਖ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਆਫ਼ਤ 
ਵਾਲੋਂ ਸਮੇ" ਕਿਸੇ ਕੰਮ ਆ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਜਿਸ ਦੀ ਕੀਮਤ ਵਧ ਰਹੀ ਹੈ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਮੁੱਠੀ ਵਿਚ 
ਘੁੱਟ ਕੇ ਰਖਿਆ ਜਾਏ ; ਇਸ ਨੂੰ ਕਿਉ ਨਾ ਚੋਰੀ ਹੋਣ ਤੋਂ ਬਚਾਇਆ ਜਾਏ ? ਧਰਮ ਦੇਈ 
ਨੇ ਇਹ ਪੌਟਲੀ ਪੇਟੀ ਚੋ ਕਢ ਕੇ ਦੋ ਤਿੰਨ ਦਿਨ ਤਾਂ ਸਰਹਾਣਿਆਂ ਦੇ ਵਿਚ ਰੱਖੀ ਛੱਡੀ 
ਪਰ ਸਰਹਾਣਿਆਂ ਵਿਚ ਗਹਿਣੇ ਧਰਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਸਾਰੀ ਰਾਤ ਨੀ'ਦਰ ਨਾ ਪੈਂਦੀ । 

ਜਿਸ ਦਿਨ ਗਹਿਣਿਆਂ ਨੂੰ ਲੁਕੋਣ ਲਈ ਕੋਈ ਢੁੱਕਦੀ ਜਗ੍ਹਾ ਲੱਭਣ ਵਾਸਤੇ ਧਰਮ 
ਦੇਈ ਵਲੋ ਸਵਾਲ ਆਇਆ ਸੀ ਉਸ ਦਿਨ ਉਸਨੇ ਇਕ ਹੋਰ ਵੀ ਗੱਲ ਸੁਣੀ ਸੀ । 
ਸ਼ੁਣਿਆ ਸੀ ਧਨੀ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਚੌਰੀ ਕਰਦਿਆਂ ਚੋਰਾਂ ਘਰ ਦਾ ਇਕ ਗਭਰੂ ਵੀ ਮਾਰ ਦਿੱਤਾ 
ਸੀ। ਇਹ ਗਭਰੂ ਤਾਕੀ ਦੇ ਕੋਲ ਜਾ ਕੇ ਖੜਾ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ ਕਿ ਜਿਸ ਵੇਲੇ ਵੀ ਚੋਰ ਚੋਰੀ 
ਕਰਕੇ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲਣ ਉਹ ਖੂੰਡੇ ਨਾਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਥਾਂ ਢੇਰੀ ਕਰ ਦੇਵੇਗਾ । ਪਰ ਬਾਹਰ ਖੜੋ 
ਪਿਸਤੌਲ ਵਾਲੇ ਨੇ ਤਿੰਨ ਫ਼ਾਇਰ ਕਰਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਲੁੜ੍ਹਕਦਾ ਕਰ ਦਿਤਾ ਤੇ ਆਪ ਕਾਰ ਵਿਚ 
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ਰਫੂ ਚੱਕਰ ਹੌ ਗਝੋਂ । ਕਹਿੰਦੋ ਹਨ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯਸ ਨੇ ਨਾਕਾ-ਬੰਦੀ ਕੀਤੀ ਰੋਈ ਸੀ ਪੇਰ 
ਚੌਰਾਂ ਦੀ ਕਾਰ ਉਹਨਾਂ ਕੌਲ ਦੀ ਹਰੀ ਬੱਤੀ ਦੇ ਇਸ਼ਾਰੇ ਵਾਂਗ ਹੀ ਗੁਜ਼ਰ ਗਈ ।_ਬੀਹੀ 
ਵਿਚ ਜਿੰਨੇ ਮੋਹ ਉਨੀਆਂ ਹੀ ਗੱਲਾਂ ਸਨ । ਇਕ ਬੁੜ੍ਹ ਨੇ ਕਿਹਾ ਕਿ ਸੁਣਿਆ ਇਹ ਚੌਰੀਆਂ 
ਨਕਸਲਬਾੜੀਏ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਦੂਜੀ ਨੇ ਇਸ ਨੂੰ ਸਰਾਸਰ ਗਲਤ ਅਨ ਮਾਨ ਕਿਹਾ । 
ਉਹ ਵਿਚਾਰੇ ਇਹੋ ਜਿਹੇ ਕੈਮ ਨਹੀ” ਕਰਦੇ । ਪ੍ਰੇਮ ਡੱਗੀ ਵਾਲੋਂ ਨੇ ਕਿਹਾ ਕਿ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ 
ਕਿ ਇਹ ਤਾਂ ਦਿਨੇ ਫ਼ਿਰਦੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਾਧਾਂ ਦਾ ਹੀ ਕਾਰਾ ਹੈ ਜਿਹੜੇ ਸਿਖਰ ਦੁਪਹਿਰ ਖੂਹਾਂ 
`ਤੇ ਪੁੱਜ ਕੇ ਜੱਟਾਂ ਨੂੰ ਕਹਿੰਦੋਂ ਹਨ, “'ਵੱਡੇ ਕਰਨੀ ਵਾਲੇ ਸੈਤ ਤੁਹਾਨੂੰ ਕਾਰ 'ਚ ਦਰਸ਼ਨ ਦੇਣ 
ਆਏ ਹਨ. ਕਾਰ ਔਥੇ ਖੜੀ ਹੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਤਿਲ ਫੁੱਲ ਸ਼ਰਧਾ ਭੇਟ ਕਰੋ ` ਤੇ ਇਹ ਕਹਿ ਕੇ 
ਉਹ ਕਣਕ ਦੇ _ਬੋਹਲ ਚੋ“ ਪੀਪੇ ਭਰ ਕੇ ਬੋਰੀ ਲੱਦ ਲਿਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਜਿਹੜਾ ਕੋਈ ਤਿੜ ਫ਼ਿੜ 
ਕਰਦਾ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਰਫਲ ਦਿਖਾਉੱਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਸੂਤ ਅਟੋਰਦੀ ਕੱਟੜ ਧਾਰਮਿਕ ਬੁਢੀ ਨੇ 
'ਵਾਖੁਰੂ 'ਵਾਖੁਰੂ' ਕਹਿ ਕੇ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮ ਦਿੱਤਾ ਤੇ ਆਪ ਵਾਕ ਆਉਣ 
ਕਰੇ ਗਈ । 

ਪਰ ਨੱਥੋਵਾਲ ਤੋ" ਜੁੱਤੀਆਂ ਵੇਚਣ ਵਲੋ ਚਮਾਰ ਦੀ ਗੱਲ ਕਿਸੇ ਨੇ ਰੱਦ ਨ/ ਕੀਤੀ । 
ਉਸ ਦਾ ਕਹਿਣਾ ਸੀ ਕਿ ਇਹ ਗੌਰਮੈਂਟ ਦੇ ਹੀ ਬੰਦੇ ਛੱਡੇ ਹੋਏ ਹਨ । ਸਭ ਨੂੰ ਕੁਝ ਸੱਚ ਸ਼ੱਚ 
ਆ ਗਿਆ, ਨਹੀ' ਤਾਂ ਉਸ ਦਿਨ ਜਿਸ ਦਿਨ ਸਰਹਾਲੀ ਵੱਡੀ ਚੋਰੀ ਹੋਈ ਸੀ ਅਧਿਕਾਰੀ 
ਰੁਪਟ ਦਰਜ ਕਰਨ `ਚ ਦੇਰੀ ਕਿਉ” ਲਾਉਂਦੇ £ ਘਰ ਦਾ ਮਾਲਕ ਤਿੰਨ ਵਾਰ ਥਾਣੇ ਗਿਆ 
ਪਰ ਅੱਗੌ` ਜਵਾਬ ਆਏ ਕਿ ਰਪਟ ਲਿਖਣ ਵਾਲੇ ਅਫਸਰ ਬਾਹਰ ਗਏ ਹਨ --ਕੋਈ ਹੌਰ 
ਇਤਲਾਹ ਹੀ ਨਾ ਲਵੇ । ਅਫ਼ੀਮ, ਡੋਡਿਆਂ ਜਾਂ ਸ਼ਰਾਬ ਦੀ ਮੁਖਬਰੀ ਹੁੰਦੀ ਤਾਂ ਹੋਰ ਗੱਲ 
ਸੀ, ਪੁਲਸ ਨੇ ਝੱਟ ਆ ਜਾਣਾ ਸੀ, ਵਾਹਵਾ ਹੱਥ ਰੈਗੋਂ ਜਾਣ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 


ਧਰਮ ਦੇਈ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਵੀ ਇਹ ਗੱਲ ਬਹਿ ਗਈ । ਸ਼ਾਇਦ ਗੌਰਮਿੰਟ ਨੇ ਹੀ ਬੰਦੇ 
ਛੱਡੇ ਹੋਏ ਹਨ ਜਿਹੜੇ ਚੋਰੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਤੇ ਫਿਰ ਹੁਣ ਸੁਰੱਖਿਆ ਕਾਹਦੀ ਰਹਿ ਗਈ ਜਦ 
ਵਾੜ ਹੀ ਖੇਤ ਨੂੰ ਖਾਣ ਲੱਗ ਪਈ ? ਘਰ ਦੇ ਸਭੋ ਜੀਅ ਸੋਚਣ ਲੱਗ ਪਏ, ਆਖਰ ਪੌਟਲੀ 
ਰੱਖੀ ਕਿਥੋਂ ਜਾਏ £ ਕਈ ਸੁਝਾਅ ਆਉਦੇ ਪਰ ਵਾਰੀ ਵਾਰੀ ਸਭ ਰੱਦ । ਇਕ ਸੁਝਾਅ ਸੀ 
ਕਿ ਕੰਧ `ਚੋਂ ਇੱਟ ਕੱਢ ਕੇ ਉਥੇ ਲੁਕੋ ਕੇ ਉਪਰੋ` ਪਲੱਸਤਰ ਕਰ ਦਿਤਾ ਜਾਵੇ । ਪਰ ਧਰਮ ਦੇਈ 
ਬੋਲ ਪਈ. ''ਨਹੀਂ. ਗਹਿਣੇ ਤਾਂ ਕੈਦ ਹੋ ਜਾਣਗੇ, ਜਦ ਜੀਅ ਕੀਤਾ ਜਾਂ ਲੌੜ ਪਈ ਤਾਂ ਕਿਵੇ” 
ਕਢਾਂਗੇ £ ਵਿਆਹ ਸ਼ਾਦੀ ਨੂੰ ਸੋ ਲੋੜ ਪੈ'ਦੀ ਹੈ ।` 

''ਬੈੱਕ ਵਿਚ ਲਾਕਰ ਲੈ ਲਈਏ $` ਵੱਡੇ ਮ੍ਰੰਡੇ ਨੇ ਕਿਹਾ । ਛੋਟੇ ਮੁੰਡੇ ਨੂੰ ਇਹ ਤਜਵੀਜ਼ 
ਪਸੈਦ ਨਹੀ ਆਈ. ''ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਗਹਿਣਿਆਂ ਨਾਲ ਅਪਣੱਤ ਜਿਹੀ ਨਹੀ ਰਹਿੰਦੀ, ਇਹ ਤ' ਏਦਾਂ 
ਹੀ ਹੈ ਜਿੱਦਾਂ ਵਹੁਟੀ ਪਿਉਕੇ ਬੈਠੀ ਰਹੇ ! ` ਸਾਰੇ ਹੱਸ ਪਏ । ਪਿੱਛੇ ਦ' ਬਹਤਾ ਖਿਆਲ ਰੱਖਦੀ 
ਉਸ ਦੀ ਵਹੁਟੀ ਬਹੁਤਾ ਪਿਉਕੇ ਹ। ਰਹਿੰਦੀ ਸੀ । 

ਧਰਮ ਦੇਈ ਨੇ ਸਾਰਿਆਂ ਨੂੰ ਡੈਡ ਪਾਈ ਕਿ ਗੌਭੀਰ ਹੋ ਕੇ ਸੋਚੋ, ਤ੍ਹਾਡੇ ਪਿਤਾ ਜੀ ਤਾਂ 
ਦਰਨੀਆਦਾਰੀ ਦੀ ਜੁੱਧ ਬ੍ਰੱਧ ਹੀ ਨਹੀ ਰਖਦੇ । ਸਾਰੇ ਫਿਰ ਸੰਜੀਦਾ ਹੋ ਗਏ । 'ਤਾਕੀਆਂ 
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ਬੈਦ ਨਾ ਕਰਾਂ ਦੇਈਏ, ਗਹਿਣੇ ਉਥੇ ਹੀ ਪਏ ਰਹਿਣ ?” ਵੱਡੀ ਵਹ੍ਟੀ ਨੇ ਕਿਹਾ । ਤੇ ਫਿਰ 
ਉਹ ਆਪਣੀ ਦਲੀਲ ਪੱਕੀ ਕਰਨ ਲਈ ਗੱਲਾਂ ਸੁਣਾਉਣ ਲੱਗ ਪਈ ਕਿ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਹੋਰ 
ਕਈ ਲੌਕ ਹੁਣ ਘੋਰ ਦੇ ਪਿੱਛੇ ਲੱਗੀਆਂ ਤਾਕੀਆਂ ਵੱਲ ਸ਼ੱਕੀ ਤੇ ਕੈਰੀਆਂ ਨਜ਼ਰਾਂ ਨਾਲ ਤੱਕਣ 
ਲੱਗ ਪਏ ਹਨ ਜਿਵੇ" ਇਹ ਬਾਰੀਆਂ ਘਰ ਦੀ ਇਮਾਰਤ ਦਾ ਓਪਰਾ ਜਿਹਾ ਹਿੱਸਾ _ਰੌਣ 
ਜਿਹੜੇ ਸਗੋ” ਚੌਰਾਂ ਦੇ ਹੀ ਹਥਿਆਰ ਰੌਣ । ਮਹਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਕਾਮੇਂਕਿਆਂ ਦਾ ਨਵਾਂ ਘਰ 
ਛੱਤ ਰਿਹਾ ਹੈ ਤੇ ਉਹ ਇਸ ਵਿਚ ਤਾਕੀਆਂ ਨਾ ਰੱਖਣ ਬਾਰੇ ਸੋਚ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਬਾਹਰ ਬਾਹਰ 
ਨਿੱਕੀਆਂ ਇੱਟਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਰਾਣੇ ਘਰ ਵਾਲੇ ਲੰਬੜਦਾਰ ਨੇ ਦੋ ਕੁ ਮਹੀਨੇ ਹੋਏ ਘਰ ਨੂੰ ਹਵਾਹਾਰਾ 
ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਛੇ ਤਾਕੀਆਂ ਕਢਾਈਆਂ ਸਨ । ਹੁਣ ਉਸ ਨੂੰ ਇਹ ਤਾਕੀਆਂ ਦੇਖ ਕੇ ਭੈਅ ਤੇ 
ਪਛਤਾਵਾ ਜਿਹਾ ਲਗਦਾ ਹੈ । ਹਵ/ ਲੈਣ ਲਈ ਜਦ ਸਿਖਰ ਦੁਪਹਿਰੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤਾਕੀਆਂ 
ਸਾਹਮਣੇ ਬੈਠਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵੱਲ ਤੱਕ ਤੱਕ ਕੇ ਉਹ ਮੁੜ੍ਹਕੋ ਮੁੜ੍ਕੀ ਰੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਵੱਡੀ ਵਹੁਟੀ ਦੀ ਦਲੀਲ ਤੇ ਕੁਝ ਚਿਰ ਸੋਚ ਵਿਚਾਰ ਹੋਈ ਪਰ ਧਰਮ ਦੇਈ ਲੇ ਜਦ 
ਇਸ ਨੂੰ ਗਹਿਰੀ ਸੋਚ ਦਿੱਤੀ ਤਾਂ ਉਸ ਨੇ ਫੱਟ ਨਿਰਣਾ ਦਿੱਤਾ, “ਇਹ ਤਾਂ ਆ ਬੈਲ 
ਮੈਨੂੰ ਮਾਰ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਹੋਈ । ਚੋਰਾਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਝੱਟ ਸੂਹ ਲਗ ਜਾਵੇਗੀ ਕਿ_ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਘਰ 
ਜ਼ਰੂਰ ਕੁਝ ਮਾਲ ਹੈ । ਏਂਦਾਂ ਅਸੀ" ਨਹੀ” ਕਰਨਾ ।` ਸਾਰੇ ਜਣੇ ਫਿਰ ਸਿਰ ਜੋੜ ਕੇ ਸੋਚਣ 
ਲੱਗ ਪਏ । 

ਦੌਹਤੇ ਨੇ ਕਿਹਾ, ''ਮੈ" ਦੱਸਦਾਂ, ਤੁਸੀ” ਏਦਾਂ ਕਰੋ ਕਿ ਇਹ ਗਹਿਣੇ ਪਟਿਆਲੇ ਵੱਡੇ 
ਭਾ ਜੀ ਨੂੰ ਪਾਰਸਲ ਕਰ ਦੇਵੋ, ਉਹ ਛੇ ਸੱਤ ਦਿਨ ਇਸ ਨੂੰ ਲੈਣ ਹੀ ਨਾ ਤੇ ਡਾਕਖਾਨੇ ਪਏ 
ਰਹਿਣ, ਆਖਰ ਮਿਆਦ ਮੁੱਕਣ ਤੇ ਉਹ ਇਸ ਨੂੰ ਅੱਗੇ ਐਮ੍ਰਿਤਸਰ ਭਾ ਜੀ ਹੁਰਾਂ ਕੌਲ 


ਪਾਰਸਲ ਕਰ ਦੇਣ, ਉਹ ਵੀ ਏਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਰਨ. ਉਹ ਏਥੇ ਨੂੰ ਪਾਰਸਲ ਕਰ ਦੇਣ, ਇਸੇ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਫਿਰ ਮਾਂ ਜੀ ਹੁਰੀ” ਸਾਡੇ ਪਿੰਡ ਪਾਰਸਲ ਕਰ ਦੇਣ......ਤੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਸ ਨੂੰ ਛੇ 
ਮਹੀਨੇ ਤੱਕ ਡਾਕ ਵਿਚ ਹੀ ਘੁਮਾਈ ਫ਼ਿਰੋ ।` ਛੌਟਾ ਮੁੰਡਾ ਝੁੱਟ ਬੋਲ ਪਿਆ, ''ਸੁਹਣੀ ਗੱਲ 
ਕਰਦਾ ਏ', ਤੇ ਛੇ ਮਹੀਨੇ ਬਾਅਦ ਪਾਰਸਲ ਵਿਚੋਂ ਕਢ ਲਉ ਸੋਨੇ ਰੰਗੀ ਪੀਲੀ ਪੀਲੀ ਤੂੜੀ ! 
ਡਾਕ ਖਰਚ ਕੌਣ ਤਾਰੂਗਾ ?' “ਇਸ ਨੂੰ ਤਾਂ ਸੁਝਦੇ ਨੇ ਮਖੌਲ``, ਧਰਮ ਦੇਈ ਨੇ ਕਿਹਾ । 
ਤੇ ਫਿਰ ਘਰ ਵਿਚ ਹੋਰ ਥਾਵ” ਦੀ ਭਾਲ ਹੋਣ ਲੱਗੀ । ''ਜੇ ਛਤੀਰ ਉਪਰ ਰੱਖ ਦਿਤੇ ਜਾਣ ?” 
ਛੋਟੀ ਵਹੁਟੀ ਨੇ ਕਿਹਾ । “ਆਲ੍ਹਣੇ ਪਾਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਚਿੜੀਆਂ ਹੀ _ਮਥੋਲ ਸੁੱਟਣਗੀਆਂ,` 
ਦੌਹਤੇ ਨੌ ਵੀ ਕੋਮ ਦੀ ਗੱਲ ਕੀਤੀ । ''ਬਾਲਣ ਵਾਲੀ ਕੌਠੜੀ ਵਿਚ ਪਾਥੀਆਂ _ਹੇਠ ਰੱਖ 
ਦੇਈਏ $'' ਵੱਡੇ ਮੁੰਡੇ ਨੇ ਕਿਹਾ । ਕਦੇ ਕਦਾਈ'" ਨਿਗਾਹ ਹੇਠਾਂ ਤਾਂ ਰਹਿਣੇ ਹੀ ਚਾਹੀਦੇ 
ਹਨ, ਉਥੇ ਤਾਂ ਨੇਰ੍ਹਾ ਹੀ ਬਹੁਤ ਐ, ਕੌਣ ਦੇਖੂਗਾ ? ਉਸ ਦੀ ਵਹੁਟੀ ਨੇ ਸਿਰ ਫੇਰ ਦਿਤਾ-- 
ਉਹ ਨੌਰ੍ਹੇ ਤੋਂ ਬਹੁਤ ਡਰਦੀ ਸੀ । ''ਚੋਰਾਂ ਤੋ ਬਚਾਅ ਤਾਂ ਹੋ ਹੀ ਜਾਵੇਗਾ ?` ਵੱਡੇ ਮੁੰਡੇ 
ਦੇ ਮਨ 'ਚ ਸੀ ਕਿ ਇਹ ਥਾਂ ਠੀਕ ਹੀ ਸੀ ਪਰ ਧਰਮ ਦੇਈ ਨੇ ਫ਼ੈਸਲ' ਸੁਣਾਇਆ, 'ਨਹੀ', 
ਉਹ ਵੀ ਠੀਕ ਨਹੀ”, ਕੀ ਪਤਾ ਬਾਲਣ ਸਿੱਟਣ ਆਈ ਚੂੜ੍ਹੀ ਦੇ ਹੀ ਹੱਥ ਲੱਗ ਜਾਣ ।` 

ਤੇ ਫਿਰ ਘਰ ਦੀ ਕੋਈ ਘਚੌਰ, ਆਲਾ, ਰੋਸ਼ਨਦਾਨ, ਉਹਲਾ, ਕਿਤਾਬਾਂ ਵਾਲੀ ਅਲਮਾਰੀ 
ਆਦਿ ਨਹੀ” ਸੀ ਜਿਸ ਦੀ ਤਜਵੀਜ਼ ਨਹੀ ਆਈ ਤੇ ਜੋ ਕਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੇ ਕਾਰਣ ਰੱਦ ਨਾ 
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ਹੋਈ । ਇਸੇ ਵਿਚਕਾਰ ਦੋਹਤੇ ਨੇ ਇਕ੍‌ ਹੋਰ ਵੀ ਛੱਡ ਦਿਤੀ, “ਗਹਿਣੇ ਜਿਥੋ ਪਏ ਹਨ ਪਏ _ 
ਰਹਿਣ ਦੇਵੇ, ਬੋਤੀ ਪਰੈਸ ਰਿਪੋਰਟਰ ਦਿਆਂ ਕੰਨਾਂ ਵਿੱਚੀ" ਕਢ ਦੇਵੇ ਕਿ ਅਸੀ ਗਹਿਣੇ ਬੈੱਕ 'ਚ 
ਰੱਖੋ ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਪੋ ਹੀ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਕਨਸੋਅ ਹੋ ਜਾਵੇਗੀ !” 

-<੪੪੪੪ਪੰਰੇ ਆਖਰ ਉਸ ਦਿਨ ਕਿਸੇ ਵੀ ਸਿੱਟੇ ਤੇ ਨਾ ਪੁੱਜਿਆ ਜਾ ਸਕਿਆ । ਧਰਮ 
ਦੇਈ ਨੇ ਇਕ ਰਾਤ ਹੋਰ (ਸਰਹਾਣੇ ਦੇ ਵਿਚ ਹੀ ਗਹਿਣੇ ਰੱਖ ਕੇ ਰਾਤ ਲੰਘਾ ਲਈ । ਦੂਜੇ 
ਦਿਨ ਸਵੇਰੇ ਹੀ ਉਸ ਨੇ ਸਾਰਿਆਂ ਨੂੰ ਇਕੱਠੇ ਕਰਕੇ ਕਿਹਾ, “ਮੈ ਤਾਂ ਕਹਿੰਦੀ ਹਾਂ 
ਕਿ ਗਹਿਣਿਆਂ ਵਾਲੀ ਪੌਟਲੀ ਡੋਲੀ ਦੇ ਹੇਠਾਂ ਰੱਖ ਦੇਈਏ । ਉਥੇ ਹੀ ਪੁਰਾਣੇ ਪਿੱਤਲ ਦੇ 
ਜੈਗਾਲੇ ਭਾਂਡੇ ਪਏ ਹਨ, ਹੋਰ ਨਿੱਕੜ ਸੁੱਕੜ ਵੀ ਉੱਥੇ ਹੀ ਪਿਆ ਹੈ, ਕੀਹਨੂੰ ਸ਼ੱਕ ਹੋਣੀ ਹੈ $ 
ਨਾਲੇ ਅੱਠੇ ਪਹਿਰ ਨਿਗਾਹ ਹੇਠ ਰਹਿਣਗੇ । ਰਸੋਈ ਦੇ ਨਾਲ ਵਾਲੇ ਕਮਰੇ 'ਚ ਮੈ" ਕਿਸੇ 
ਨੂੰ ਵੜਣ ਨਹੀ ਦੇ'ਦੀ । ਆਪਣੀ ਡੋਲੀ ਵੀ ਪੁਰਾਣੀ ਜਿਹੀ ਹੈ ਉਥੇ ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਸ਼ੱਕ ਨਹੀ” 
ਹੋਣੀ ।” ਮਾਂ ਦੀ ਇਸ ਤਰਕੀਬ ਤੇ ਸੋਭ ਨੇ ਲੌਮਾ ਚਿਰ ਸੋਚਿਆ, ਡੋਲੀ ਦਾ ਆਲਾ ਦੁਆਲਾ 
ਘੌਖਿਆ ਤੇ ਆਖਰ ਇਹ ਸਭ ਨੇ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕਰ ਲਈ । ਆਖਰਕਾਰ ਪੌਟਲੀ ਡੋਲੀ ਦੇ ਹੇਠਾਂ 
ਰੱਖੀ ਜਾਣ ਲੱਗੀ । ਕਦੀ ਕਿਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤੇ ਕਦੀ ਕਿਮੋ ਤਰ੍ਹਾਂ, ਕਈ ਪੌਜ਼ਾਂ ਵਿਚ ਰੱਖ ਕੇ ਪਰਖੀ 
ਗਈ । ਕਦੀ ਇਸ ਉਪਰ ਕਦੀ ਇਸ ਦੇ ਲਾਗੇ ਗੰਢਿਆਂ ਵਾਲੀ ਟੋਕਰੀ ਰੱਖ ਦਿਤੀ ਜਾਵੇਂ, 
ਕਦੀ ਲਾਗੇ ਪੇਟਾਂ ਦੋ ਡੱਬੇ. ਕਦੀ ਪੁਰਾਣੀ ਸੋਣ ਦੀਆਂ ਲਟਾਂ, ਕਦੀ ਕ੍ਝ ਤੇ ਕੰਦੀ_ਕ੍ਰਝ ।. 
ਖੈਰ ਅੰਤ ਵਿਚ ਪੌਟਲੀ ਨੂੰ ਇਕ ਥਾਂ ਸਿਰ ਰੱਖ ਲਿਆ ਗਿਆਂ । ਡੌਲੀ ਨੂੰ ਵੀ ਏਧਰ ਉਧਰ ਘੁਮਾਕੇ 
ਸਹੀ ਐੱਗਲ ਵਿਚ ਸੈੱਟ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਚੂਹਿਆਂ ਦੇ ਬਚਾਅ ਤੋ ਇਸ ਉਪਰ ਇਕ 
ਪੁਰਾਣੀ ਕੈੱਹੇ ਦੀ ਕਟੋਰੀ ਰੱਖ ਦਿੱਤੀ ਗਈ । ਵੱਡਾ ਮੁੰਡਾ ਤੇ ਧਰਮ ਦੇਈ ਕਈ ਵੇਰ ਬਾਹਰੋ” 
ਕੁਦਰਤੀ ਤੌਰ ਤੇ ਡੋਲੀ ਦੱਲ ਆਉਦੇ ਰਹੇ ਕਿ ਦੇਖੀਏ ਅੰਦਰ ਵੜਦਿਆਂ ਮਨ ਵਿਚ ਕੌਈ 
ਬੱਕ ਦੀ ਗੁੰਜਾਇਸ਼ ਤਾਂ ਨਹੀ ਰਹਿੰਦੀ, ਡੋਲੀ ਕਿਹੋ ਜਿਹੀ ਲਗਦੀ ਹੈ; ਚੋਰ ਜਾਂ ਕੋਈ ਹੌਰ 
ਘਰ ਵਿਚ ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਆ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਚੌਰ ਕਲਪਿਤ ਕਰ ਕੇ ਘਰੋ” 
ਬਾਂਹਰ ਜਾ ਕੇ ਫਿਰ ਰਸੋਈ ਘਰ ਵਲ ਆਉਦੇ ਮਨ ਦੀ 'ਇੰਟਰੌਸਪੈਕਸ਼ਨ` ਕਰਦੇ । 
ਇਸ ਸਭ ਕੁਝ ਬਾਰੇ ਸਭੇ ਬੜੇ ਗੈਭੀਰ ਸਨ । ਸਿਰਫ਼ ਦੋਹਤਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਹਰਕਤਾਂ 
`ਤੇ ਹੱਸਦਾ ਰਿਹਾ । ਓੜਕ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਘੋਖ ਘਾਖ ਕੇ ਇਸ ਸਕੀਮ ਨੂੰ ਯੋਗ ਘੋਸ਼ਿਤ ਕਰ 
ਦਿਤਾ ਗਿਆ । 


ਏਨੀ ਮਗਜ਼ ਖੱਪਾਈ ਤੋ` ਬਾਦ ਸਾਰੇ ਜਣੇ ਚਹ ਪੀਣ ਲੱਗੇ ਸਨ ਕਿ ਬੈਤੀ ਪਰੈਸ 
ਰਿਪੋਰਟਰ ਦੂਰੋਂ ਹੀ ਰੌਲਾ ਪਾਉਦੀ ਖਬਰ ਸੁਣਾਉਣ ਲੱਗੀ, “ ਨੀ ਲੋਹੜਾ ਆ ਗਿਆ, ਨੀਲ 
ਕਿਆਂ ਦੇ ਘਤ ਬੱਗੂ ਅਮਲੀ ਰਾਤੀ ਪੈ ਗਿਆ । ਰੱਬ ਜਾਣੇ ਉਹ ਕਹਿੰਦਾ ਮੈ” ਤਾਂ ਆਟਾ 
ਚੋਰੀ ਕਰਨ ਆਇਆ ਸੀ, ਪੀਪ' ਉਲਟਾ ਕੀਤ' ਤਾਂ ਵਿਚੋਂ” ਪੰਜ ਤੌਲੇ ਸੋਨੇ ਦੇ ਗਹਿਣੇ ਨਿਕਲੇ । _ 
ਬਸੈਤ ਕੌਰ ਨੈ ਡਰਦੀ ਮਾਹੀ ਨੇ ਗਹਿਣੇ ਆਟੇ ਵਲੋਂ ਪੀਪੋ `ਚ ਹੀ ਰਖੋ ਹੋਏ ਸੀ । ਪੁਲਸ ਆ 
ਗਈ ਹੈ । ਬੱਗੂ ਕਹਿੰਦਾ ਏ ਪਈ ਮੈ” ਤਾਂ ਦੋ ਦਿਨ ਹੋਏ ਰੋਟੀ ਨਹੀ” ਸੀ ਖ'ਧੀ, ਆਟਾ ਹੀ 
ਚੋਰੀ ਕਰਨ ਆਇਆ ਸੀ ਕਿ ਗਹਿਣੇ ਵੀ ਵਿਚੋ ਹੀ ਨਿਕਲ ਆਏ । ਪ੍ਰਲਸ ਨੇ ਤਾਂ ਮੱਗੂ 
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ਬਣਾ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਕੁੱਟ ਕ੍ਰੱਟ ਕੇ ।` ਧਰਮ ਦੇਈ ਦੇ ਤਾਂ ਅੱਗ ਲੱਗ ਗਈ ਇਹ ਸੂਣ ਕੇ । 
ਕਿਥੋ' ਮਨਹੂਸ ਰੋਜ਼ ਹੀ ਇਹੋ ਜਿਹੀ ਖਬਰ ਲੈ ਆਉਦੀ ਹੈ । “ਨੀ ਜਾਹ ਨੀ ਜਾਹ, ਚਲੀ ਜਾ 
ਏਥੋ', ਵੱਡੀ ਰੋਜ਼ ਖਬਰਾਂ ਸ੍ਣਾਉ'ਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਏ......` ਉਸ ਦੇ ਬੋਲ ਕੌਬ ਰਹੇ ਸਨ ਤੇ ਉਹ 
ਚਾਹ ਰਹੀ ਸੀ ਕਿਹੜੀ ਘੜੀ ਬੋਤੋ ਦਰੋ` ਬਾਹਰ ਹੋਵੇ ਤੇ ਉਹ ਡੌਲੀ ਹੇਠੋਂ ਗਹਿਣੇ ਕਢ ਲਵੇ-- 
ਅੱਜ ਆਟਾ ਚੌਰ ਆ ਗਿਆ, ਕੱਲ ਨੂੰ ਕੋਈ ਭੁੱਖਾ ਮਰਦਾ ਬਾਲਣ ਚੌਰ ਜਾਂ ਭਾਂਡੇ ਚੋਰ ਵੀ ਆ 
ਸਕਦੈ । ਦੁਨੀਆਂ ਪਰੇ ਤੋਂ” ਪਰੇ, ਤੇ ਚੋਰ ਛੋਟੇ ਤੋ ਛੋਟੇ ! 


ਮਿੰਨੀ ਕਹਾਣੀ 
ਮਹਾਂ ਭਾਰਤੁ/ਜਸਵੰਤ ਸਿੰਘ ਵਿਰਦੀ 


ਮਹਾਂ ਭਾਰਤ ਦਾ ਯੁੱਧ ਜਾਰੀ ਸੀ । 

ਦੇਸ਼ ਭਰ ਦੇ ਸਾਰੇ ਹੀ ਵੱਡੇ ਵਪਾਰੀ, ਸਰਮਾਏਦਾਰ ਤੇ ਸੌਦਾਗਰ ਯੁੱਧ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਕੌਰਵਾਂ 
ਦੇ ਨਾਲ ਖਲੋਤੇ ਸਨ ਤੇ ਸਰਕਾਰੀ ਪਾਂਡਵਾਂ ਨਾਲ ਖਲੌਤੇ ਮੁੱਠੀ ਭਰ ਦੇਸ਼ ਭਗਤਾਂ ਨੂੰ ਲਲਕਾਰ 
ਰਹੇਂ ਸਨ । 

ਸਰਕਾਰ ਦਾ ਵੱਡਾ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਅਰਜੁਨ ਆਪਣੇ ਰਥ `ਤੇ ਖਲੌਤਾ ਕੌਰਵਾਂ ਦੀ ਸੈਨਾ ਨੂੰ ਵੇਖ 
ਕੇ ਸੌਚ ਰਿਹਾ ਸੀ ਕਿ ਉਹ ਕਿਦ੍ਰੋ ਨਾਲ ਲੜੋਗ' ਤੇ ਕਿਨੂੰ ਮਾਰੇਗਾ ?...ਮੈਦਾਨ ਵਿਚ ਉਹਦੇ 
ਸਾਹਮਣੇ ਉਹਦੇ ਚਾਚੇ ਤਾਏਂ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਪੁੱਤ ਭਤੀਜੇ ਤੇ ਹੋਰ ਸਿਫਾਰਸ਼ੀ ਭਰਤੀ ਕੀਤੇ ਲੌਕ ਹੀ 
ਤਾਂ ਖਲੌਤੇ ਸਨ...ਤੇ ਕਦੀ ਕੌਈ ਆਪਣੇ ਲਹੂ ਨੂੰ ਵੀ ਡੌਲ੍ਹਦਾ ਹੈ £ 

ਉਸ ਵੇਲੇਂ ਅਰਜੁਨ ਅਥਾਹ ਭੀੜ ਵਿਚੋ" ਭਗਵਾਨ ਕ੍ਰਿਸ਼ਣ ਨੂੰ ਲਭ ਰਿਹਾ ਸੀ, ਜਿਹੜੇ ਉਸ 
ਨੂੰ ਗੀਤਾ ਦਾ ਪਵਿਤਰ ਉਪਦੇਸ਼ ਦੇ ਸਕਣ ! 

ਪਰ ਭਗਵਾਨ ਕ੍ਰਿਸ਼ਣ ਉਥੇ ਕਿਤੇ ਨਹੀ ਸਨ । ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ ਕੌਰਵ ਲੋਕ ਭਗਵਾਨ ਕ੍ਰਿਸ਼ਣ 
ਦੀ ਮ੍ਹਰਤੀ ਦੀ ਪੂਜਾ ਕਰ ਰਹੇ ਸਨ । 
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ਹਿੰਦੀ ਕਹਾਣੀ 


ਅੰਦਰ ਦਾ ਡਰ/ਸ੍ਰਹ ਹਰਸ਼ 


ਜਦੋਂ ਦੇਖੋ ਤਾਪਸ ਦੇ ਮੁੰਹ ਉਤੇ ਇਕੋ ਗੱਲ । ਸਾਨੂੰ ਇਹ ਕਾਲੋਨੀ ਛੱਡ ਕੇ ਕਿਤੇ ਹੋਰ ਚਲੇ 
ਜਾਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਜਾਂ ਮੈਨੂੰ ਨੌਂਕਰੀ ਛੱਡ ਦੇਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਉਸਨੂੰ ਬੈਨਰਜੀ ਪਾਨ ਵਾਲੇ ਨੇ ਦਸਿਆ 
ਕਿ ਕਲ੍ਹ ਰਤਨ ਫੇਰ ਦਸ ਗੁੰਡਿਆਂ ਦੇ ਨਾਲ ਆਇਆ ਸੀ । ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਸਭ ਭੈ ਭੀਤ ਹੋ 
ਗਏ ਸਨ । ਇਸ ਤੌਂ ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਉਹ ਪੂਰੀ ਕਾਲੋਨੀ ਉਤੇ ਹਮਲਾ ਕਰ ਚੁੱਕੇ ਹਨ । ਰਤਨ ਨੇ 
ਏਨਾ ਹੀ ਪ੍ਰਛਿਆ ਸੀ ਕਿ ਮੀਨੂੰ ਮੁਖਰਜੀ ਦਾ ਫਲੈਟ ਕਿਹੜਾ ਹੈ ? ਬੈਨਰਜੀ ਦੇ ਪੁੱਛਣ ਤੇ ਉਸਨੇ 
ਕਿਹਾ ਕਿ ਮੀਨੂੰ ਨੂੰ ਕਹਿ ਦਿਓ ਕਿ ਜਾਂ ਤਾਂ ਨੌਂਕਰੀ ਕਰੋਂ ਜਾਂ ਯੂਨੀਅਨ ! ਬੈਨਰਜੀ ਨੇ ਉਸ ਨੂੰ 
ਏਨਾ ਹੀ ਕਿਹਾ--ਮੈ” ਸਮਝਾ ਦਉ'ਗਾ । $; 

ਪਰ ਰਤਨ ਦੀ ਇਸ ਧਮਕੀ ਨਾਲ ਹੀ ਮੈਨੂੰ ਨੌਕਰੀ ਛੱਡ ਦੇਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ, ਇਹ ਕਿਥੋ” 
ਦਾ ਤੁਕ ਹੈ? ਕੀ ਉਹ ਏਸ ਦੇਸ ਦਾ ਰਾਜਾ ਹੈ ? ਦੇਖਦੀ ਹਾਂ ਕਿਵੋ' ਮਾਰ ਦੇਵੇਗਾ, ਕਿਵੇ” 
ਯੂਨੀਅਨ ਛੁਡਵਾ ਦੇਵੇਗਾ ! ਪਰ ਅੰਦਰੇ ਅੰਦਰ ਮੀਨੂੰ ਨੂੰ ਡਰ ਦੀ ਹਲਕੀ ਜਿਹੀ ਕੈਬਣੀ 
ਮਹਿਸੂਸ ਹੋਈ । 
___` ਜੇ ਤੈੱ' ਇਸ ਉਪਰ ਗੰਭੀਰਤਾ ਨਾਲ ਵਿਚਾਰ ਨਾ ਕੀਤੀ ਤਾਂ ਤੇਰਾ ਉਹੀ ਹਾਲ ਹੋਵੇਗਾ ਜੋ 
ਮਾਣਿਕ ਦਾ ਹੋਇਆ ਸੀ । ਤਾਪਸ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਅੱਜ ਬਹੁਤ ਹੀ ਕਮਜ਼ੋਰ ਸੀ ਜਿਵੇ ਉਹ ਸਰੈ'ਡਰ 
ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੋਵੇ । 

ਮੈਂ ਜਾਣਦੀ ਹਾਂ ਮਾਣਿਕ ਨੂੰ ਫੈਕਟਰੀ ਦੇ ਗੇਟ ਤੋ` ਚੁੱਕ ਲਿਆ ਗਿਆ ਸੀ ਅਤੇ ਜੀਪ ਵਿਚ 
ਬਿਠਾਕੇ ਮਾਲੀ ਪਾੜਾ ਲੈ ਗਏ ਸਨ । ਉਥੇ ਉਸ ਨੂੰ ਚਾਰ ਘੰਟੇ ਤਕ ਟਾਰਚਰ ਕਰਦੇ ਰਹੇ । ਉਸਦੇ 
ਮੂਹ ਉਤੇ ਬਲਦੀ ਸਿਗਰਟ ਦੇ ਦਾਗ ਲ' ਦਿੱਤੇ ਸਨ । ਉਸ ਦੀਆਂ ਉੱਗਲੀਆਂ ਦੇ ਨਹੁੰ ਉਡਾ 
ਦਿੱਤੇ ਸਨ । ਉਸ ਨੂੰ ਇਉ' ਕੁੱਟਿਆ ਗਿਆ ਸੀ ਜਿਵੇ' ਉਹ ''ਕੈਨਸੈਟਰੇਸ਼ਨ ਕੈਪ ` ਦਾ ਕੈਦੀ ਹੋਵੇ । 
ਪਰ ਮਾਣਿਕ ਨਹੀ` ਡੌਲਿਆ । ਮਾਣਿਕ ਜਾਣਦਾ ਸੀ ਕਿ ਅੱਜ ਉਹ ਵਾਪਸ ਘਰ ਨਹੀ” ਜਾਵੇਗਾ । 
ਆਪਣੀ ਵਿਧਵਾ ਮਾਂ ਤੇ ਭੈਣ ਨੂੰ ਮਿਲ ਨਹੀ" ਸਕੇਗਾ । 


ਮਾਣਿਕ ਦੇ ਗ੍ਰੰਮ ਹੋਣ ਦੀ ਖਬਰ ਹਵਾ ਦੇ ਮੋਢਿਆਂ ਉਤੇ ਚੜ੍ਹਕੇ ਚਾਰੇ ਪਾਸੇ ਫੈਲ ਗਈ 
ਸੀ । ਸਭ ਥਾਈ' ਉਸ ਨੂੰ ਭਾਲ ਲਿਆ ਗਿਆ ਸੀ । ਪੁਲਸ ਦਾ ਇਕੋ ਹੀ' ਉਤਰ ਸੀ ਅਜੇ ਭਾਲ 
ਜਾਰੀ ਹੈ । ਜਦੋ" ਵੀ ਕੋਈ ਗੱਡੀ ਉਧਰੋ` ਲੰਘਦੀ ਸਾਰੇ ਲੋਕ ਦੌੜ ਕੇ ਦੇਖਦੇ ਸ਼ਾਇਦ ਮਾਣਿਕ 
ਆਂ ਗਿਆ ਹੈ । ਕਾਲੋਨੀ ਵਿਚ ਉਸ ਦਾ ਕੋਈ ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰ ਨਹੀ ਸੀ ਫਿਰ ਵੀ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਨੱਠ ਭੱਜ 
ਅਤੇ ਚਿਹਰਿਆਂ ਦੀ ਉਦਾਸੀ ਨੂੰ ਦੇਖਕੇ ਲਗਦਾ ਸੀ ਜਿਵੇ ਉਹ ਸਭਨਾਂ ਦਾ ਹੀ ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰ. ਹੈ । 
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ਰਾਤ ਦੇ ਇੱਕ ਵਜੇ ਇੱਕ ਚੀਕ ਮਾਲੀ ਪਾੜਾ ਦੇ ਉਸ ਕਮਰੇ ਦੀ ਛੱਤ ਨੂੰ ਚੀਰਦੀ ਰੋਈ 
ਚਾਰੇ ਪਾਸੇ ਫੈਲ ਗਈ ਸੀ । ਉਸਦੀ ਲਾਸ਼ ਨੂੰ ਤਾਪਸਿਆ ਦੇ ਨਾਲੋ ਵਿਚ ਸੁੱਟ ਦਿਤਾ ਸੀ । ਮੈ” 
ਉਸ ਦੀ ਲਾਸ਼ ਵੀ ਦੇਖੀ ਸੀ । ਉਹ ਉੱਝੇ ਹੱਸ ਰਿਹਾ ਸੀ ਜਿਵੇ" ਹੱਸਦਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਮਾਣਿਕ 
ਨੂੰ ਕੌਣ ਨਹੀਂ` ਜਾਣਦਾ । ਅੱਜ ਵੀ ਉਸ ਦੋ ਹਤਿਆਰਿਆਂ ਉਤੇ ਲੌਕ ਥੁੱਕਦੇ ਨੇ । ਤਾਪਸ ਇਹ 
ਸਭ ਸੁਣਕੇ ਹੋਰ ਵੀ ਭੈ-ਭੀਤ ਹੋ ਗਿਆ । 


ਪਰ ਵਿਆਹ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਤਾਪਸ ਇੰਝ ਨਹੀ ਸੀ । ਉਸਨੇ ਆਪਣੇ ਕੰਮ ਨਾਲ ਅਪਣੀ 
ਇਮੋਜ ਬਣਾਈ ਸੀ ਅਤੇ ਮੈਨੂੰ ਵੀ ਆਪਣੀ ਪਰਛਾਈ ਨਾਲ ਬੈਨ੍ਹ ਲਿਆ ਸੀ । ਸਾਰੇ ਵਿਰੌਂਧਾਂ ਦੇ 
ਉਪਰੰਤ ਵੀ ਮੈ ਉਸ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਕੀਤਾ ਸੀ । ਉਗ ਵੋਲੋਂ ਤਾਂ ਅਜਿਹੀ ਕੋਈ ਗੱਲ ਨਹੀ ਸੀ । 
ਉਹ ਮੈਨੂੰ ਜਲ੍ੂਸਾਂ ਵਿਚ ਲਿਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਨਾਅਰੇ ਲਾਉਣੇ ਸਿਖਾਉ'ਦਾ ਸੀ । ਮੀਟਿੰਗ ਵਿਚ ਕਿਵੇ” 
ਬੋਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਕੌਮ ਕਰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ਦਿੱਕਤ ਨੂੰ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, 
ਸਿਧਾਂਤ ਤੋ" ਵੱਡਾ ਕੋਈ ਨਹੀ” ਹੈ, ਅੱਜ ਦੇ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਬਿਨਾਂ ਸੈਗਠਨ ਦੋ ਕੋਈ ਵੀ ਜਿਉ” ਨਹੀ' 
ਸਕਦਾ. ਆਦਮੀ ਦੀ ਪਛਾਣ ਕੌਮ ਨਾਲ ਹੈਦੀ ਹੈ ਗੱਲਾਂ ਨਾਲ ਨਹੀਂ, ਆਦਿ ਸਾਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ 
ਇਕ ਅਧਿਆਪਕ ਵਾਂਗ _ਸਮਝਾਉੱਦਾ ਸੀ । ਪਰ ਅੱਜ ਕੱਲ ਤਾਂ ਉਸ ਵਿਚ ਅਜੀਬ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਤਬਦੀਲੀ ਆ ਗਈ ਹੈ । ਮੇਰਾ ਕਿਸੋਂ ਨੂੰ ਮਿਲਣਾ ਜੁਲਣਾ ਵੀ ਉਸ ਨੂੰ ਚੰਗਾ ਨਹ ਲੱਗਦਾ । 
ਜਦੋਂ ਵੀ ਮਨਤ ਮੈਨੂੰ ਮਿਲਣ ਆਉ'ਦਾ ਹੈ ਤਾਪਸ ਉਸ ਨੂੰ ਸ਼ੱਕ ਦੀ ਨਜ਼ਰ ਨਾਂਲ ਦੇਖਦਾ ਹੈ । 
ਇਕ ਖਾਸ ਤਬਦੀਲੀ ਹੋਰ ਵੀ ਦੇਖ ਰਹੀ ਹਾਂ, ਕੋਈ ਵੀ ਰਾਜਨੀਤਕ ਬਹਿਸ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਉਹ ਚੁੱਪ 
ਸਾਧ ਲੰ'ਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਉਠਕੇ ਚਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕੀ ਇਹ ਉਹੀ ਤਾਪਸ ਹੈ ਜੌ ਗਈ ਰਾਤ ਤਕ 
ਬੈਠਾ ਬਹਿਸ ਕ1ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ ? ਕੀ ਇਹ ਉਹੀ ਸੁਪਨਾ ਹੈ ਜਿਸਨੂੰ ਕੁਆਰੀਆਂ ਪਲਕਾਂ ਵਿਚ 
ਪਾਲ ਕੇ ਯਥਾਰਥ ਵਿਚ ਬਦਲਿਆ ? 

ਅੱਜ ਕਲ੍ਹ _ਅਮੂਹਮਨ ਬਿਨਾਂ ਪੂਜਾ ਕੀਤਿਆਂ ਹੀ ਫੈਕਟਰੀ ਪਹੁੰਚ ਜਾਂਦੀ ਹਾਂ । ਪਰ 
ਮਨ ਵਿਚ ਇਹ ਗੱਲ ਬਰ'ਬਰ ਚੁਭਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਪੂਜਾ ਕੀਤੇ ਬਿਨਾਂ ਸ਼ਾਇਦ ਕੋਈ ਕੈਮ 
ਬਿਗੜ ਗਿਆ ਤਾਂ £ ਮੈ ਚਾਹੁੰਦਿਆਂ ਵੀ ਹੁਣ ਏਨਾ ਸਮਾਂ ਪੂਜਾ ਨੂੰ ਨਹੀ ਦੋ ਸਕਦੀ ਤੇ ਦੇਖ 
ਰਹੀ ਹਾਂ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਪੂਜਾ ਪਾਠ ਦੀ ਥਾਂ ਯੂਨੀਅਨ ਦਾ ਕੌਮ ਲੈ'ਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਕੇਰਾਂ 
ਜਲੂਸ ਵਿਚ ਜਾਂਦੇ ਸਮੇਂ ਇਕ ਮੰਦਰ ਦੇ ਅੱਗੇ ਮੈ” ਸਿਰ ਝੁਕਾ ਦਿੱਤਾ ਸੀ । ਤਾਪਸ ਨੇ ਬੜੀ 
ਸਖਤ ਆਲੌਚਨ ਕੀਤੀ ਸੀ । ਪਰ ਮੈ ਕੀ ਕਰਾਂ ਇਹ ਸਭ ਤਾਂ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਵੀਰ੍ਹਆਂ ਦੇ ਸੋਸਕਾਰਾਂ ਦੀ 
ਦੇਣ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਇਕ ਝਟਕੇ ਨਾਲ ਛੁਟਕਾਰਾ ਨਹੀ' ਹੋ ਸਕਦਾ । 


ਕਲ ਤਕ ਤ ਪਸ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਸੈਸਕਾਰਾਂ ਦੀ ਆਲੋਚਨਾ ਕਰਦਾ ਸੀ ਹੁਣ ਉਹ ਖੁਦ ਮੈਨੂੰ 
ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪ੍੍ਜਾ ਪਾਠ ਕਰਨ ਨਾਲ ਆਦਮੀ ਦੇ ਮਨ ਨੂੰ ਸ਼ਾਂਤੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਵੀ ਕਿਸਮ 
ਦਾ ਕਸ਼ਟ ਉਸ ਦੇ ਲ'ਗੇ ਨਹੀ ਆਉ'ਦਾ । ਕੀ ਇਹ ਮਨ ਦੀ ਸ਼ਾਂਤੀ ਜਾਂ ਅਸ਼ਾਂਤੀ ਦੇ ਉਹਨਾਂ 
ਮੁਖ ਕਾਰਣਾਂ ਨੂੰ ਭੁਲਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਜਾਂ ਜਾਣ ਬੁਝ ਕੇ ਕੋਈ ਚਲਾਕੀ _ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ ? ਮੋਰੇ 
ਲਈ ਤਾਂ ਹੁਣ ਇਹ ਵੀ ਮ੍ਰਸ਼ਕਿਲ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਨਾਲ ਬੈਠ ਕੇ ਇਹਨਾਂ ਸਭ ਵਿਸ਼ਿਆਂ 
ਉਤੇ ਵਿਚ'ਰ ਕਰ ਸਕਾਂ । 
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ਦੌਰਵਾਜ਼ਾ ਖਟਖਟਾਉਣ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਸੁਣਦਿਆਂ ਹੀ ਤਾਪਸ ਨੂੰ ਲੱਗਿਆ ਰਤਨ ਆ ਗਿਆ 
ਹੈ ਤੇ ਹੁਣ ਖੈਰ ਨਹੀ” । ਉਹ ਯਕੀਨਨ ਮੀਨੂੰ ਤੇ ਬਚਿਆਂ ਨੂੰ ਮਾਰ ਦੇਵੇਗਾ । ਉਹ ਡਰ ਨਾਲ 
ਕੱਬਣ ਲੱਗਾ । ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਏਨਾ ਸ੍ੰਗੜਨ ਲੱਗਾ ਜਿਵੇ“ ਪਲੰਘ ਹੇਠਾਂ ਲੂਕ ਗਿਆ ਰੋਵੇ । 
ਮੀਨੂੰ ਨੇ ਦਰਵਾਜ਼ਾ ਖੋਲ੍ਹਿਆ । ਇਕ ਵਾਰ ਤਾਂ ਹਲਕਾ ਜਿਹਾ ਭੈ ਉਸ ਦੇ ਮਨ ਨੂੰ ਵੀ ਹੋਇਆ । 
ਪਰ ਉਸ ਨੇ ਦੇਖਿਆ ਨੀਤਾ ਦੀ ਮਾਂ ਸਬਜ਼ੀ ਲੈ ਕੇ ਆਈ ਸੀ । ਮੀਨੂੰ ਨੇ ਗੁੱਸੇ ਨਾਲ ਉਸ ਨੂੰ 
ਝਾੜਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਉਸਨੂੰ ਕਿਹਾ ਇਹ ਆਉਣ ਦਾ ਵੇਲਾ ਹੈ ? ਤੈਨੂੰ ਪਤੈ ਸਵੇਰੇ ਸਵੇਰੇ ਹੀ 
ਫੈਕਟਰੀ ਪਹੁੰਚਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਹੁਣ ਕਦ ਖਾਣਾ ਬਣੇਗਾ ? ਨੀਤਾ ਦੀ ਮਾਂ ਚੁੱਪ ਚਾਪ ਰਸੋਈ ਵਿਚ 
ਚਲੀ ਗਈ । ਕੜਾਹੀ ਵਿਚ ਮਛਲੀ ਤਲ ਕੇ `ਉਸਨੇ` ਕਿਹਾ ਅੱਜ ਪੂਰੀ ਕਾਲੋਨੀ ਵਿਚ ਰਤਨ ਦੇ 
ਆਉਣ ਦੀ ਚਰਚਾ ਫੈਲੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਤਾਪਸ ਜਿਵੇ“ ਪਲੰਘ ਹੋਠੋ` ਹੀ ਚਿੱਲਾਇਆ ਮੀਨੂੰ ਤੂੰ 
ਅੱਜ ਕਿਤੇ ਨਹੀ” ਜਾਣਾ, ਮੇਰੀ ਤਬੀਅਤ ਨੀਕ ਨਹੀਂ' । ਮੈਨੂੰ ਡਰ ਲੱਗ ਰਿਹੈ । 

--ਮੌਨੂੰ ਅੱਜ ਜ਼ਰੂਰੀ ਜਾਣੈ ਪੈਣੈ । ਬੋਨਸ ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਹੌਣਾ ਹੈ । ਨਾ ਜਾਣ ਉਤੇ ਸਾਰੇ 
ਲੋਕ ਕੀ ਸੋਚਣਗੇ ? 

--ਮੈ ਇਹ ਵੀ ਸੁਣਿਆਮਹੈ ਕਿ ਰਤਨ ਅੱਜ ਤੁਹਾਡੀ ਫੈਕਟਰੀ ਵਿਚ ਜਾਕੇ ਹਮਲਾ ਕਰੇਗਾ । 
ਤਾਪਸ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਡੁਬਡੁਬਾਉਣ ਲੱਗੀਆਂ ਸਨ । 

--ਮੈ' ਫੈਕਟਰੀ ਵਿਚ ਇਕੱਲੀ ਨਹੀ' । ਬੱਚਿਆਂ ਨੂੰ ਸਮੇ" ਸਿਰ ਸਕੂਲ ਭੇਜ ਦੇਣਾ । ਮੈਨੂੰ 
ਮੁੜਦਿਆਂ ਹਨੇਰਾ ਪੈ ਜਾਵੇਗਾ । ਹਾ 


ਸਾਰੀ ਕਾਲੋਨੀ ਵਿਚ ਇਕ ਹੀ ਚਰਚਾ ਹੈ ਕਿ ਅੱਜ ਰਤਨ ਆਇਆ ਸੀ ਅਤੇ ਮੀਨੂੰ ਦਾ 
ਫਲੈਟ ਪੁੱਛ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਇਹ ਚਰਚਾ ਥੌੜ੍ਹਾ ਚਿਰ ਤਾਂ ਕਾਨਾਫ੍ਹਸੀ ਵਾਂਗ ਰਹੀ ਫਿਰ ਜਿਵੇ" ਭੈ ਕਾਰਣ 
ਲੌਕ ਆਪਣੇ ਆਪਣੇ ਫਲੰਟ ਬੈਦ ਕਰਕੇ ਬੈਠ ਗਏ । ਏਥੇ ਹਰ ਫਲੈਟ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਸਭ ਤੋਂ 
ਵੱਖਰਾ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਵੱਖਰਿਆਂ ਹੀ ਜਿਉਣ ਦਾ ਆਦੀ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ । ਜੋ ਫਲੈਟ ਆਪੋ ਵਿਚ 
ਮਿਲਦੇ ਜੁਲਦੇ ਹਨ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਰਾਜਨੀਤਕ ਫਲੈਟ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਉਹਨਾਂ ਬਾਰੇ ਹਲਕੀ ਮਜ਼ਾਕ 
ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਅਕਸਰ ਇਹ ਮਜ਼ਾਕ ਔਰਤਾਂ ਦੇ ਸੈਬੰਧਾਂ ਨੂੰ ਲੈਕੇ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਏਂਥੋ“ ਦੇ ਹਰ ਫਲੈਟ 
ਦੀ ਆਪਣੀ ਇੱਕ ਕਹਾਣੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਕੋਈ ਸੁਣਨਾ ਨਹੀ" ਚਾਹੁੰਦਾ । ਤਪਸ ਨੇ ਉਠਕੇ ਖਿੜਕੀ 
ਖੋਲ੍ਹੀ ਅਤੇ ਚਾਰੇ ਬੰਨੋ ਦੇਖਿਆ । ਉਸ ਨੂੰ ਲਗਿਆ ਪੂਰੀ ਕਾਲੌਨੀ ਦੇ ਫਲੌਟਾਂ ਉਤੇ ਚੁੱਪ ਦਾ ਬਹ੍ਤ 
ਵੱਡਾ ਪਹਿਰਾ ਲੱਗਾ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਸਤ ਖਿੜਕੀਆਂ ਬੈਦ ਹਨ । ਬੱਚਿਆਂ ਦੇ ਰੋਣ ਤਕ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ 
ਨਹੀ ਸੁਣਾਈ ਪੈ ਰਹੀ । ਕੀ ਫਿਰ ਰਤਨ ਅ' ਗਿਆ ਹੈ? ਉਸਨੇ ਖਿੜਕੀ ਬੈਦ ਕਰ ਦਿੱਤੀ । 

ਉਸ ਨੂੰ ਜਾਪਿਆ ਦੋਵੇ' ਮੁੰਡੇ ਬਦਮਾਸ਼ ਹੁੰਦੇ ਜਾ ਰਹੇ ਹਨ । ਬਦਮਾਸ਼ ਨਹੀ' ਹੋਣਗੇ ਤਾਂ 
ਹੌਰ ਕੀ ਹੋਣਗੇ । ਸਾਰਾ ਦਿਨ ਅਵਰਿਆਂ ਵਾਂਗ ਏਧਰ ਓਧਰ ਖੌਡਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਘਰ ਵਿਚ 
ਨੀਤਾ ਦੀ ਮਾਂ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਕੌਣ ਦੇਖਣ ਵਾਲਾ ਹੈ । ਕਈ ਵਾਰ ਮੀਨੂੰ ਨੂੰ ਅਖਿਆ 
ਕਿ ਕਿਸੇ ਵੱਡੇ ਸਕੂਲ ਵਿਚ ਭਰਤੀ ਕਰ ਦਿਓ । ਪੜ੍ਹ ਲਿਖ ਕੇ ਚੰਗੀ ਨੌਕਰੀ ਕਰ ਲੌਣਗੇ । ਉਸ 
ਦਾ ਤਾਂ ਇਕੋ ਹੀ ਜਵਾਬ ਰਿਹਾਂ ਹੈ -ਮੈ` ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਵੱਡੇ ਸਕੂਲਾਂ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹਾਕੇ ਜੱਜ ਬੈਰਿਸਟਰ 
ਨਹੀ ਬਣਾਉਣ' । ਇਹ ਇਕ ਸਾਧਾਰਨ ਆਦਮੀ ਦੇ ਬੱਚੇ ਹਨ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਪੜ੍ਹਾਈ ਲਿਖਾਈ 
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ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੋਵੇਗੀ ਜਿਵੇ” ਆਮ ਬਚਿਆਂ ਦੀ ਇਸ ਦੇਸ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਕੁਛ 
ਫਿਕਰੇ ਉਸਦੀ ਜ਼ਬਾਨ ਉਤੇ ਰਟੇ ਹੋਏ ਭਾਸ਼ਨ ਵਾਂਗ ਤਿਆਰ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਹਰ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਦੇ 
ਉਤਰ ਵਿਚ ਸੁਣਨ ਨੂੰ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । 


ਤਾਪਸ ਨੂੰ ਵੀ ਲਗਿਆ ਕਿ ਉਹ ਸੱਚ ਮੁੱਚ ਭੈ ਭੀਤ ਹੋ ਕੇ ਕਬੂਤਰ ਬਣਦ/ ਜ। ਰਿਹਾ ਹੈ 1 
ਇਸ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਜੋ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪੁਣੇ ਉਪਰ ਸੀ ਉਹ ਅੱਜ ਨਹੀ" ਰਿਹਾ । ਉਹ ਜਿਸ 
ਰਾਜਨੀਤੀ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਰੱਖਦਾ ਸੀ ਉਸ ਵਿਚ ਭੈ ਸ਼ਬਦ ਤਾਂ ਕਿਤੇ ਸੀ ਹੀ ਨਹੀ" । ਫਿਰ 
ਅਜਿਹ' ਕਿਉਂ` ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ ? ਕੀ ਉਸ ਦੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਵਿਚ ਤਬਦੀਲੀ ਆ ਰਹੀ ਹੈ ਜਾਂ ਕੋਈ ਹੋਰ 
ਵੱਡਾ ਲਾਲਚ ਇਹ ਸਭ ਕਰਵਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ? ਜੇ ਇਹ ਸੱਚ ਹੈ ਤਾਂ ਮੀਨੂੰ ਦਾ ਨਾਚਾਜ਼ ਹੋਣ ਸਹੀ 
ਹੈ । ਪਰ ਮੀਨੂੰ ਨੂੰ ਵੀ ਸਮੇ' ਅਨੁਸਾਰ ਕੈਮ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਅਸੀ ਲੌਕ ਮਧ ਵਰਗ ਦੇ 
ਜੀਵ ਹਾਂ । ਸਾਡੀ ਸੀਮਾਂ ਹੈ ਕਿ ਅਸੀ' ਲੋਕ ਬਹੁਤਾ ਕੁਝ ਨਹੀ ਕਰ ਸਕਦੇ । ਇਹ ਸਾਡਾ ਸ਼ੋਣਿਕ 
ਚਰਿੱਤਰ ਹੈ, ਇਸ ਵਿਚ ਸਾਂਡ' ਕੀ ਦੌਸ਼ ?£ ਫਿਰ ਕੀ ਇਹ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਕਲ੍ਹ ਅਸੀਂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ 
ਸੀ ਅੱਜ ਵੀ ਉਹਨਾਂ ਨਾਲ ਰਹੀਏ £ ਤਾਪਸ ਨੂੰ ਲਗਿਆ ਮੀਨੂੰ ਇਹ ਸਭ ਸੁਣ ਰਹੀ ਹੇ । 


ਉਸ ਨੂੰ ਫੈਕਟਰੀ ਗਿਆਂ ਤਕਰੀਬਨ ਇਕ ਹਫਤਾ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ । ਬੀਮਾਰੀ ਦਾ ਬਹਾਨਾ 
ਬਣਾ ਕੇ ਛੁੱਟੀ ਲੈ ਲਈ ਸੀ । ਪਰ ਅਸਲ ਗੱਲ ਕੁਝ ਹੋਰ ਹੀ ਸੀ । ਫੈਕਟਰੀ ਦਾ ਹਰ ਆਦਮੀ 
ਉਸ ਨੂੰ ਸ਼ੱਕ ਦੀ ਨਜ਼ਰ ਨਾਲ ਦੇਖਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ ਉਹ ਤਾਪਸ ਨਹੀ` ਕੋਈ ਹੋਰ ਹੈ । ਉਹ ਹੁਣ 
ਕਿੰਨਾ ਹੀ ਇਕ ਨੇਤਾ ਦਾ ਭਗਤ ਕਿਉ” ਨਾ ਹੋਵੇ, ਹੈ ਤਾਂ ਖੱਬੇ ਪੱਖੀ । ਉਸ ਨੇ ਫੈਕਟਰੀ ਵਿਚ 
ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਾਉਣ ਦਾ ਬਹੁਤ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਗੱਲ ਕੋਈ ਮੰਨਣ ਨੂੰ ਤਿਆਰ ਹੀ 
ਨਹੀਂ” ਹੁੰਦਾ । ਉਸ ਦੇ ਡੀਪਾਰਟਮੌ'ਟ ਦੇ ਅਜੀਤ ਬਾਬੂ ਨੇ ਕਿਹਾ ਸੀ ਯੁਵਾ ਨੇਤਾਵਾਂ ਨਾਲ ਖ਼੍੍ਬ 
ਸੁਰ ਰਲ ਰਹੀ ਹੈ, ਕੀ ਗੱਲ ਹੈ? ਕੋਈ ਲਾਇਸੈ'ਸ ਲੈਣਾ ਹੈ ਜਾਂ ਮਕਾਨ ਬਣਵ'ਉਣ ਦਾ ਇਰਾਦਾ 
ਹੈ  ਤਾਪਸ ਸਾਹਿਬ ਹਵਾ ਦੇ ਬਦਲਦਿਆਂ ਹੀ ਬਦਲ ਗਏ । ਹੁਣ ਤ'ਂ ਮਰਗ ਮ੍ਸੱਲਮ ਤੇ ਵਿਦੇਸ਼ੀ 
ਸ਼ਰਾਬ ਹਰ ਰੋਜ਼ ਮਿਲਦੀ ਰੋਵੇਗੀ । ਤਾਪਸ ਇਹ ਸੁਣਕੇ ਚੁੱਪ ਸਾਧ ਗਿਆ ਸੀ । ਉਸ ਨੂੰ ਇਕ 
ਵਾਰ ਲਗਿਆ ਸੀ ਜਿਵੇਂ ਕੋਈ ਉਸ ਨੂੰ ਬੁਤੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੁੱਟ ਰਿਹਾ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਉਹ ਘਾਇਲ ਹੋਕੇ 
ਡਿਗ ਪਿਆ ਹੈ । ਪਰ ਦੂਜੇ ਹੀ ਛਿਣ ਉਸ ਨੇ ਇਹ ਸਭ ਸੋਚਣਾ ਛੱਡ ਦਿੱਤਾ । ਅਜੀਤ ਬਾਬੁ ਨੂੰ 


<- 


ਏਨਾ ਹੀ ਕਿਹਾ, ਦੇਖਦੇ ਜਾਉ ਸਮਾਂ ਕੀ ਕੀ ਨਾਚ ਨਚਵਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਜੋ ਆਦਮੀ ਸਮੋ” ਨੂੰ ਦੇਖਕੇ 
ਨਹੀ ਚੱਲਦ' ਉਹ ਮੁਰਖ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 


ਉਸ ਨੂੰ ਫੇਹ ਦਰਵਾਜ਼ਾ ਖਟਖਟਾਉਣ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਸੁਣਾਈ ਦਿੱਤੀ ! ਉਸ ਨੇ ਨੀਤਾ ਦੀ 
ਮਾਂ ਨੂੰ ਕਿਹਾ ਜੋ ਕੋਈ ਮੈਨੂੰ ਪੁਛਣ ਆਵੋ ਤਾਂ ਕਹਿ ਦੇਣਾ--ਮੈ' ਘਰ ਨਹੀਂ' ਹਾਂ । ਉਸਨੇ ਖਿੜਕੀ 
ਦੇ ਪਰਦਿਆਂ ਨੂੰ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਖਿੱਚ ਦਿੱਤਾ ਅਤੇ ਸਿਗਰਟ ਪੀਣ ਲੱਗਾ । ਉਸ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਫਲੈਟ 
ਵਿਚ ਗੋਰੀ ਕੁੜੀ ਦਾ ਹਾਸਾ ਸੁਣਾਈ ਦਿੱਤਾ । ਉਸਨੂੰ ਬਹੁ 3 ਹੀ ਬੁਰਾ ਲੱਗਿਆ । ਉਸ ਕੜੀ 
ਨੂੰ ਕੁਝ ਤਾਂ ਸਮਝਣ' ਚਾਹੀਦੈ ਕਿ ਲਾਗੇ ਚ'ਗੇ ਪਰਿਵਾਰ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਠੀਕ ਹੈ, ਆਧੁਨਿਕ ਹੈ, 
ਪ੍ਰੋਮ ਵਿਆਹ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਪਤ ਇਸ ਦਾ ਅਰਥ ਇਹ ਤਾਂ ਨਹੀ ਕਿ ਆਪਣੇ ਆਲੇ ਦੁਆਲੇ ਨੂੰ 
ਰੈਡੀਆਂ ਦਾ ਮੁਹੱਲਾ ਸਮਝੇ । ਕਈ ਲੌਕ ਉਸ ਕੜੀ ਬਾਰੇ ਅਨੌਕਾਂ ਗੱਦਾਂ ਦੱਸ ਚੁੱਕੇ ਹਨ । ਕਲ੍ਹ 
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ਹੀ ਦਾਦੂ ਕਹਿ ਰਿਹਾ ਸੀ ਇਕ ਮੋਟੇ ਪੇਟ ਵਾਲਾ ਕਲ੍ਹਟਾ ਹਰ ਰੋਜ਼ ਏਥੇ ਮਿਠਿਆਈ ਲੈ ਕੌ 
ਆਉ'ਦਾ ਹੈ । ਫਿਰ ਇਹ ਲੌਕ ਕਿਧਰੇ ਟੈਕਸੀ ਵਿਚ ਘੁੰਮਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਆਦਿ...... । ਉਸ ਨੇ 
ਦਾਦੂ ਨੂੰ ਏਨਾ ਹੀ ਕਿਹਾ ਸੀ ਕਿ ਕੌਣ ਆਪਣੇ ਫ਼ਲੈਟ ਵਿਚ ਕੀ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਸਾਨੂੰ ਉਸ 
ਨਾਲ ਕੀ £ ਇਹ ਬਸਤੀ ਨਹੀ" ਕਾਲੌਨੀ ਹੈ । ਪਰ ਉਸ ਦਾ ਮਨ ਇਕ ਵਾਰ ਉਸ ਕੜੀ ਨੂੰ ਨਜ਼ਰ 
ਭਰ ਦੇਖ ਲੈਣ ਲਈ ਲਲਚਾਉਣ ਲੱਗਿਆ । ਉਸ ਨੂੰ ਯਾਦ ਹੈ ਜਦੋਂ ਫ਼ਲੈਟ ਵਿਚ ਆਈ ਹੀ ਸੀ, 
ਉਦੋ” ਉਸਨੇ ਪਤਦਾ ਹਟਾ ਕੇ ਦੇਖਣ ਦੀ ਚੇਸ਼ਟਾ ਕੀਤੀ ਸੀ । ਉਸੇ ਸਮੋ' ਮੀਨੂੰ ਨੇ ਡਾਂਟ ਦਿੱਤਾ ਸੀ 
ਹੁਣ ਰਤਨ ਦਾ ਡਰ ਨਹੀ ਲਗਦਾ । ਉਸ ਨੇ ਉਸ ਦੇ ਪਤੀ ਦੇ ਨਾਲ ਵੀ ਸੈਬੰਧ ਬਣਾਉਣ ਦੀ 
ਇਕ ਦੋ ਵਾਰ ਚੇਸ਼ਟਾ ਕੀਤੀ ਪਰ ਭੈਅ ਕਾਰਨ ਅੱਗੇ ਨਹੀ” ਵਧ ਸਕਿਆ । ਸਿਗਰੇਟ ਦਾ ਟੋਟਾ 
ਸੁੱਟਣ ਦੇ ਬਹਾਨੇ ਉਸਨੇ ਫ਼ਿਰ ਪਰਦਾ ਉਠਾਇਆ, ਪਰ ਉਸ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਹੱਸਣ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਹੀ 
ਸੁਣਾਈ ਦਿਤੀ । ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਉਹੀ ਆਵਾਜ਼ ਧਮ'ਕਿਆਂ ਵਿਚ ਬਦਲ ਗਈ ਜਿਵੇਂ ਰਤਨ ਦੇ 
ਆਉਣ ਤੋ" ਪਹਿਲਾਂ ਹਮੌਸ਼ਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਮੀਨੂੰ ਨੇ ਫੈਕਟਰੀ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਵੀ ਨਹੀ ਦਸਿਆ ਕਿ ਅੱਜ ਕਾਲੌਨੀ ਵਿਚ ਰਤਨ ਉਸਨੂੰ 
ਦੇਖਣ ਆਇਆ ਸੀ । ਉਹ ਜਾਣਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਗੱਲ ਤੋ` ਉਹ ਲੋਕ ਜ਼ਿਆਦਾ ਭੈ-ਭੀਤ ਹੋਣਗੇ 
ਕੋਈ ਵੀ ਆਦਮੀ ਆਪਣੇ ਆਪਨੂੰ ਸੁਰਖਿਅਤ ਮਹਿਸੂਸ ਨਹੀ" ਕਰਦਾ । ਅਜਿਹੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ 
ਇਹ ਘਟਨਾ ਦੱਸਣ ਨਾਲ ਲੋਕ ਉਸੇ ਨੂੰ ਕਮਜ਼ੋਰ ਬਣਾਉਣਗੇ । ਇਸ ਦਾ ਅਸਰ ਸੈਗਠਨ ਉਤੇ 
ਵੀ ਪਏਗਾ । ਨਾਲ ਕੋਮ ਕਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਦੋ ਤਿੰਨ ਔਰਤਾਂ ਨੇ ਉਸ ਨੂੰ ਪੁਛਿਆ ਕੀ ਗੱਲ ਹੈ 
ਚਿਹਰੇ ਉਤੇ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਗੈਭੀਰਤਾ ਨਜ਼ਰ ਆ ਰਹੀ ਹੈ ? ਮੀਨੂੰ ਨੇ ਹੱਸਕੇ ਏਨਾ ਹੀ ਕਿਹਾ ਅੱਜ ਬੋਨਸ 
ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਰੋਣ ਵਾਲਾ ਹੈ ਨਾ । 

ਉਹ ਆਪਣੇ ਕੌਮ ਵਿਚ ਲੱਗ ਗਈ । ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨ ਰੀਪੋਰਟ ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਲੱਗੀ । 
ਡੀਪਾਰਟਮੈਟਾਂ ਵਿਚ ਘੁੰਮਦੇ ਸਮ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਹੀ ਜ਼ਬਤ ਵਿਚ ਰੱਖਿਆ । 
ਚਿਹਰੇ ਦੇ ਸਾਰੇ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਰੁਮਾਲ ਨਾਲ ਪੂੰਝ ਕੇ ਟੇਬਲ ਉਤੇ ਹੀ ਛੱਡ ਦਿੱਤ/ । ਪਰ ਉਸਨੂੰ ਲਗਦਾ 
ਰਿਹਾ ਜਿਵੇ' ਏਥੇ ਸਭ ਨੂੰ ਖਬਰ ਲੱਗ ਗਈ ਹੈ । ਉਹ ਛੋਤੀ ਹੀ ਟੋਬਲ ਉਤੇ ਪਤ ਆਈ । ਉਸ 

ਨੂੰ ਜਾਪਿਆ ਰੁਮਾਲ ਰਤਨ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਬਦਲ ਕੇ ਉਸ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਖਲੋਂ ਗਿਆ ਹੈ । ਉਸ 

ਇਕੱਲੀ ਖਾਤਰ ਕਿੰਨੇ ਲੌਕਾਂ ਦਾ ਜੀਵਨ ਖਤਰੇ ਵਿਚ ਪੈ ਗਿਆ ਹੈ । ਪਰ ਉਹ ਤਾਂ ਕੋਟੀ ਅਜਿਹੀ 
ਰਾਜਨੀਤੀ ਨਹੀ” ਕਰ ਰਹੀ ਜਿਸ ਵਿਚ ਦੂਜਿਆਂ ਨੂੰ ਜੀਣ ਦ' ਅਧਿਕਾਰ ਨ' ਹੋਂਵੇ । ਡਰਕੇ ਕੋਈ 
ਰਾਜਨੀਤੀ ਨਹੀ ਕਰ ਸਕਦਾ । ਇਹ ਠੀਕ ਹੈ ਵੇਲੇ ਅਨੁਸਾਰ ਕੌਮ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਪਰ 
ਇਸ ਦਾ ਇਹ ਅਰਥ ਵੀ ਨਹੀ" ਕਿ ਅਸੀ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੂੰ, ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਨੂੰ ਛੁਰੇ ਦੀ ਨੌਕ ਦੇ 
ਭੈ ਕਾਰਨ ਛੱਡ ਦੇਈਏ । ਇਸ ਗੱਲ ਨਾਲ ਉਸ ਦੇ ਅੰਦਰ ਬੈਠੀ ਕਮਜ਼ੋਰੀ ਜਿਵੇ` ਖੁਦ ਨਿਕਲਕੋ 
ਚਲੀ ਗਈ । ਕਾਰਖਾਨੇ ਵਿਚ ਏਨੇ ਲੋਕ ਹਨ ਪਰ ਇਕ ਜਾਂ ਦੋ ਆਦਮੀ ਆਕੇ ਕਿਵੇਂ ਮਾਰ 
ਜਾਣਗੇ । ਉਸ ਨੂੰ ਪਹਿਲਾਂ ਵਾਲੋਂ ਤਾਪਸ ਦੀ ਇਕ ਗੱਲ ਯਾਦ ਆ ਗਈ, ''ਇਤਿਹਸ ਵਿਚ ਇਕ 
ਦੌਰ ਅਜਿਹਾ ਵੀ ਆਉਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਲੋਕ ਰਾਤੋ ਰਾਤ ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ 
ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਹੱਤਿਆ ਦੁਆਰਾ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਦੀ ਘੋਸ਼ਨਾ ਕਰਦੇ ਹਨ`' । ਇਹ ਦੌਰ ਵੀ ਖਤਮ ਰੋ 
ਜਾਵੇਗਾ । ਜਦ ਸਮਾਂ ਬਦਲੋਂਗਾ ਉਦੋ” ਫਿਰ ਹਿਸਾਬ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇਗਾ । ਉਮ ਨੂੰ ਲੱਗਿਆ ਉਹ 


ਸਿਰਜਣਾ 29 


ਉਤੇਜਿਤ ਰੋ ਰਹੀ ਹੈ । ਉਦੋ“ ਚਪੜਾਸੀ ਨੇ ਆ ਕੇ ਕਿਹਾ ਵੱਡੇ ਸਾਹਿਬ ਬੁਲਾ ਰਹੇ ਹਨ । 

ਉਹ ਪ੍ਰੋਡਕਸ਼ਨ ਰੀਪੋਰਟ ਲੈ ਕੇ ਵੱਡੇ ਸਾਹਿਬ ਦੇ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਪਹੁੰਚ ਗਈ । ਸਾਹਿਬ 
ਉਸ ਨੂੰ ਇਕ ਟੱਕ ਵੇਖ ਰਹੇ ਸਨ । ਉਸ ਨੂੰ ਲੱਗਿਆ ਜਿਵੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਰਤਨ ਦੇ ਆਉਣ ਦੀ 
ਖਬਰ ਮਿਲ ਗਈ ਹੈ । ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਉਸਨੂੰ ਕਿਹਾ ਕੀ ਬੋਨਸ ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਇੱਕ ਮਹੀਨੇ ਪਿਛੋਂ ਨਹੀ“ 
ਹੋ ਸਕਦਾ £ ਮੀਨੂੰ ਮੈ ਇਹ ਸੋਚ ਰਿਹਾ ਸੀ ਕਿ ਤੇਰੀ 'ਪ੍ਰੋਮੋਸ਼ਨ' ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਜਾਵੇ । ਅਤੇ ਤੂੰ ਇਹਨਾਂ 
ਸਭ ਝਮੇਲਿਆਂ ਤੋ ਵੱਖ ਹੋ ਜਾਵੇ" । ਮੈ” ਇਸ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਦੋ ਤਿੰਨ ਵਾਰ ਕਿਹਾ ਸੀ ਪਰ ਤੂੰ 
ਮੋਰੀ ਗੱਲ ਉਤੇ ਕੌਨ ਹੀ ਨਹੀ" ਧਰਦੀ । ਇਹ ਠੀਕ ਹੈ ਤੂ ਸਭ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਖਾਤਰ ਬੌਨਸ ਦੀ ਮੰਗ 
ਕਰ ਰਹੀ ਏ” । ਪਰ ਆਦਮੀ ਕਦੇ ਆਪਣੇ ਬਾਰੇ ਵੀ ਤਾਂ ਸੌਚੇਂ । ਮੈਂ ਵੀ ਤੇਰੇ ਵਾਂਗ੍ਰ ਕੈਮ ਕਰਦਾ 
ਸੀ. ਇਕ ਵਾਰ ਮੌਕਾ ਮਿਲਿਆ. ਥੋੜਾ ਏਧਰ ਓਧਰ ਕਰਨਾ ਪਿਆ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । ਅੱਜ ਮੈਂ” ਤੇਰੇ 
ਸਾਹਮਣੇ ਹਾਂ । ਜਿਸ ਨੌਤਾ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਵਿਚ ਜਿੰਨੀ ਲਚਕ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਉਨੀ ਹ ਵਧੇਰੇ ਉਹ ਤਰੱਕੀ - 
ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਹੱਠਬਾਜ਼ੀ ਬਹੁਤੇ ਦਿਨ ਨਹੀ” ਚਲ ਸਕਦੀ । ਮੈ" ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਦੇਖਿਆ 
ਹੈ । ਫੋਰ ਏਧਰ ਜੋ ਹਾਲਾਤ ਹਨ ਉਸਦੇ ਟਾਕਰੇਂ ਵਿਚ ਵੀ ਤ੍ਰਸੀਂ ਲੋਕ ਬਹੁਤੇ ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਦਿਨ ਠਹਿਰ ਨਹੀ" ਸਕੌਗੇ । ਸਰਕਾਰ ਵਲੋ" ਅਜਿਹੇ ਆਦੇਸ਼ ਆ ਰਹੇਂ ਹਨ ਕਿ ਇਕ ਹੀ ਯੂਨੀਅਨ 
ਕਾਰਖ ਨੇ ਵਿਚ ਰਹਿਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਮੈਨੂੰ ਪਤਾ ਤੁਸਾਂ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਯੂਨੀਅਨ ਬਹੁਮਤ ਵਿਚ ਹੈ 
ਪਰ ਤੁਹਾਡੇ ਨਾਲ ਉਹ ਸ਼ਕਤੀ ਨਹੀ` ਜੋ ਨਵੀ ਯੂਨੀਅਨ ਵਾਲਿਆਂ ਕੌਲ ਹੈ । ਪਤਾ ਨਹੀ ਉਹ 
ਤੁਹਾਨੂੰ ਕੌਮ ਕਰਨ ਦੇਣਗੇ ਜਾਂ ਨਹੀ” । ਮੀਨੂੰ ਨੂੰ ਜਾਪਿਆ ਵੱਡੇ ਸਾਹਿਬ ਨੇ ਆਪਣੇ ਅੰਦਰ ਦਾ 
ਸਭ ਕੁਝ ਖੋਲ੍ਹ ਕੇ ਰੱਖ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਬੜੀ ਚਾਲਾਕੀ ਨਾਲ ਫੁਸਲਾਕੇਂ ਯੂਨੀਅਨ ਤੁੜਵਾਉਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ 
ਹਨ ਅਤੇ ਨਾਲ ਹੀ ਡਰ ਵੀ ਦਿਖਾ ਰਹੋ ਹਨ । 

ਉਸ ਨੇ ਏਨਾ ਹੀ ਉਤਰ ਦਿੱਤਾ ਤੁਹਾਡਾ ਹਮਦਰਦੀ ਵਾਲਾ ਭਾਸ਼ਨ ਸੁਣਿਆ । ਕੋਈ ਜ਼ਰੂਰੀ 
ਨਹੀ" ਜਿਵੇ” ਤੁਸੀ ਸੋਚਿਆ ਹੈ ਸਾਰੇ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੋਚਣ ਜਾਂ ਕਰਨ । ਯੂਨੀਅਨ ਵਾਲਾ ਸਭ ਲੌਕਾਂ 
ਦੇ ਹਿਤਾਂ ਨੂੰ ਵੱਖ ਰੱਖ ਕੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਬਾਰੇ ਕੁਝ ਵੀ ਨਹੀ ਸੋਚਦਾ । ਕਾਰਣ ਇਹ ਕਿ ਉਥੇ 
ਕਿਸੇ ਇੱਕ ਦੇ ਭਵਿਖ ਦਾ ਸਵਾਲ ਨਹੀ” ਰਹਿੰਦਾ । ਅਜਿਹੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਬੋਨਸ ਦਾ ਫੈਸਲਾ 
ਅੱਜ ਹੀ ਹੋਵੇਗਾ । ਉਸ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਉੱਚੀ ਹੈਦੀ ਜਾ ਰਹੀ ਸੀ । 

ਦੂਜੀ ਗੱਲ ਨਵੀ” ਯੂਨੀਅਨ ਜਾਂ ਸਰਕਾਰੀ ਹੁਕਮਾਂ ਦੇ ਡੁਰ ਦੀ ਜੋ ਤੁਸਾਂ ਕਹੀ ਤੁਹਾਡਾ 
ਭੈ ਭੀਤ ਹੋਣਾ ਉਚਿਤ ਹੈ । ਪਰ ਮੈ ਇਸ ਨੂੰ ਕੋਈ ਮੁੱਲ ਨਹੀ” ਦਿੰਦੀ । ਜੇ ਡਰਦੇ ਮਾਰੇ ਸਾਨੂੰ 
ਸਭ ਕ੍ਰਝ ਛੱਡਣਾ ਪੈਣਾ ਹੈ ਤਾਂ ਫਿਰ ਜਿਉਣ ਦੀ ਵੀ ਕੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਹੈ ? ਮੈ ਜਾਣਦੀ ਹਾਂ ਬਹੁਤ 
ਸਾਰੇ ਲੋਕ ਅਕਾਰਣ ਹੀ ਮਾਰ ਦਿੱਤੇ ਗਏ ਹਨ ਅਤੇ ਮਾਰੇ ਵੀ ਜਾਣਗੇ ਫਿਰ ਵੀ ਸਾਡੀ ਯੂਨੀਅਨ 
ਦਾ ਕੌਮ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਚਲਦਾ ਰਹੇਗਾ । ਉਸਨੇ ਉਠਦਿਆਂ ਏਨਾ ਹੀ ਕਿਹਾ ਮੈਨੂੰ ਤੁਹਾਡੇ ਵਰਗੇ 
ਆਦਮੀ ਤੋ` ਅਜਿਹੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਦੀ ਉਮੀਦ ਨਹੀ' ਸੀ । ਉੱ'ਝ ਤੁਸੀ` ਸਮੋ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਠੀਕ ਹੀ 
ਕਰ ਰਹੇ ਹੋ । 

ਬਾਹਰ ਸਭ ਲੋਕ ਮੀਨੂੰ ਦਾ ਇੰਤਜ਼ਾਰ ਕਰ ਰਹੇ ਸਨ । ਉਸ ਨੇ ਸਾਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਦੱਸ ਦਿਤੀਆਂ । ਇਹ ਵੀ ਕਹਿ ਦਿਤਾ ਕਿ ਅਸੀ` ਜਿਸ ਏਕਤਾ ਨਾਲ ਹੁਣ ਤਕ ਲੜਦੇ ਆਏ ਹਾਂ 
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ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲੜਾਂਗੇ । ਦੁਨੀਆਂ ਦੀ ਕੋਈ ਵੀ ਤਾਕਤ ਸਾਡੇ _ਮੈਗਨਨ ਨੂੰ ਤੋੜ ਨਹੀ" ਸਕਦੀ । ਪਰ 
ਅੰਦਰ ਹੀ ਅੰਦਰ ਉਸ ਨੂੰ ਰਤਨ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ ਆਉਣ ਤੇ ਝੂਣਝੁਣੀ ਵੀ ਹੋਦੀ ਸੀ । 


ਸਾਇਰਨ ਦੇ ਵਜਦਿਆਂ ਨ ਲੌਕਾਂ ਦੇ ਪੈਰਾਂ ਵਿਚ ਘਰ ਪਰਤਣ ਦੀ ਤੇਜ਼ੀ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ । ਤੇਲ ਵਰਗੇ ਚੀਕਣੇ ਅਤੇ ਫ਼ਟੇ ਚੀਥੜੇ ਪਹਿਨੇ ਸਾਰਾ ਦਿਨ ਮਸ਼ੀਨਾਂ ਵਿਚ ਪਿਸਣ ਵਾਲ 
ਆਪਣੀ ਮਿਹਨਤ ਕਾਰਖ਼ਾਨੇ ਦੇ ਮਾਲਕ ਨੂੰ ਸੌੱਪਕੇ, ਖਾਲੀ ਟਿਫਿਨ ਕੈਰੀਅਰ ਦੇ ਨਾਲ ਧੂਏ” ਵਿਚ 
ਭਟਕਦੀ ਸ਼ਾਮ ਦੇ ਧੁੰਦਲਕੇ ਵਿਚ ਘਰ ਪਰਤ ਆਉ'ਦੇ ਹਨ । ਮੀਨੂੰ ਅਤੇ ਸਨਤ ਅੱਜ ਨਾਲ ਹੀ ਪਰਤ 
ਰਹੇ ਸਨ । ਯੂਨੀਅਨ ਦੇ ਕੰਮਾਂ ਦੌਰਾਨ ਹੀ ਸਨਤ ਨਾਲ ਉਸ ਦਾ ਪਰੀਚੈ ਹੋਇਆ ਸੀ । ਸਨਤ ਬਹੁਤ 
ਤੇਜ਼, ਸਮਝਦਾਰ ਅਤੇ ਤਰਕਸ਼ੀਲ ਢੰਗ ਨਾਲ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਯੁਵਕ ਹੈ । 
ਮੀਨੂੰ ਉਸ ਤੋ ਬਹੁਤ ਹੀ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋਈ । ਉਸ ਨੂੰ ਤਾਪਤ ਤੋਂ“ ਵੀ ਸਨਕ ਵਧੋਰੇ ਤੇਜ਼ ਲੱਗਾ । 
ਜਿਸ ਗੱਲ ਦੀ ਕਮੀ ਤਾਪਸ ਤੋਂ ਮਿਲਣ ਲੱਗੀ ਸੀ, ਸਨਤ ਉਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਰਿਆਂ ਕਰਨ ਲੱਗਾ । 
ਰਾਹ ਵਿਚ ਚਲਦੇ ਸਮੇ ਅਕਸਰ ਰਾਜਨੀਤੀ ਅਤੇ ਆਰਥਿਕ ਸਥਿਤੀ ਉਤੇ ਬਹਿਸ ਹੁੰਦੀ । 


ਇਕ ਦਿਨ ਤਾਪਸ ਨੇ ਸਿਆਲਦਾ ਵਿਚ ਦੋਨਾਂ ਨੂੰ ਗੱਲਬਾਤ ਕਰਦਿਆਂ ਦੇਖ ਲਿਆ ਸੀ। 
ਮੀਨੂੰ ਉਸ ਦਿਨ ਇਕ ਛਿਣ ਲਈ ਡਰ ਗਈ ਸੀ । ਪਤਾ ਨਹੀ” ਤ/ਪਸ ਕੀ ਸੋਚੋਗਾ ? ਉਸਨੇ ਖੁਦ 
ਉਤੇ ਵੀ ਸਵਾਲ ਕੀਤਾ ਕੀ ਸਨਤ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਧੀਨ ਉਹ ਬੈਨ੍ਹ ਨਹੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ ? ਕੀ ਤਾਪਸ 
ਅਤੇ ਸਨਤ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਉਹ ਇਕ ਨਵੀ ਸਮਸਿਆ ਤਾਂ ਨਹੀ ਬਣ ਰਹੀ ਹੈ ? ਉਸ ਨੂੰ 
ਲੱਗਾ ਉਹ ਹਿੰਦੀ ਫ਼ਿਲਮ ਹੀਰੋਇਨ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੋਚ ਰਹੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਸਭ ਸੋਚਣਾ ਮੱਧਯੂਗੀ ਹੈ ! 
ਸਨਤ ਇਕ ਕਾਮਰੇਡ ਹੈ. ਨਾਲ ਕੇਮ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਨਾਲ ਮਿੱਤਰਤਾ ਹੌਣਾ ਕਿਹੜਾ ਅਪਰਾਧ 
ਹੈ £ ਇਹ ਠੀਕ ਹੈ ਕਿ ਵਰਤਮਾਨ ਸਮਾਜ ਐਸੀ ਮਿੱਤਰਤਾ ਨੂੰ _ਪਰਵਾਨਗੀ ਨਹੀਂ' ਦਿੰਦਾ ਅਤੇ 
ਜਦ ਤਕ ਉਸ ਵਿਚ ਸ਼ਕਤੀ ਰਹੇਗੀ ਨਹੀ” ਦੇਵੇਗਾ । ਉਸ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਅੱਗੇ 'ਤਾਪਸ` ਨਾਲ 
ਮਿੱਤਰਤਾ ਦੇ ਦਿਨ ਘੁਮਣ ਲੱਗੇ । ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਉਤਰ ਲੱਭਣ ਲਈ ਉਸ ਦੇ ਆਸ ਪਾਸ 5 
ਨ ਮੰਡਲਾਉਣ ਲੱਗੇ । ਉਸ ਨੂੰ ਤਾਪਸ ਦੇ ਬਦਲਨ ਨਾਲ ਥੋੜ੍ਹਾ ਦੁੱਖ ਵੀ ਰੋਇਆ । ਉਸ ਨੋ ਸਨਤ ਨੂੰ 
ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਵੀ ਕੀਤਾ ਕੀ ਇਹ ਸਮਾਜ ਔਰਤ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਸੈਕਸ ਦੇ ਚਸ਼ਮੇ ਨਾਲ ਹੀ ਦੇਖਦਾ ਰਹੋਗਾ ? 
ਕੀ ਬਣਦੇ ਹੋਏ ਇਸ ਨਵੇ“ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਔਰਤ ਦਾ ਉਹੀ ਮੁੱਲ ਹੈ ਜੋ ਮੱਧ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਸੀ $ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਸ਼ਨਾਂ ਤੋ" ਬਾਦ ਉਸ ਨੂੰ ਲੱਗਾ ਉਸ ਦੀ ਉਤੇਜਨਾ ਵਿਚ ਕੁਝ ਹਲਕਾਪਨ ਆਇਆ ਹੈ । 


ਸਨਤ ਨੰ ਪ੍ਰ:ਨ ਨੂੰ ਬੜੀ ਗੈਭੀਰਤਾ ਨਾਲ ਲਿਆ । ਜਿਸ ਵਿਵਸਥ' ਵਿਚ ਅਸੀ ਲੋਕ ਜੀ 

_ ਰਹੇ ਹਾਂ ਉਸ ਦਾ ਕੋਈ ਸਪਸ਼ਟ ਚਿਹਰਾ ਨਹੀਂ” ਹੈ । ਪੈਸੇ ਦੀ ਸੱਤਾ ਹੀ ਸਭ ਤੋਂ ਵੜੀ ਸਮਾਜਿਕਤਾ 
ਹੈ । ਅਤੇ ਜਦ ਤਕ ਚੀਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਸਾਫ਼ ਸਾਫ਼ ਦੇਖਣ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਆਦਮੀ ਕੋਲ ਨ $/ ਹੁਦੀ ਇਹ 
ਸਥਿਤੀ ਬਣੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਅੱਜ ਵੀ ਆਦਮੀ ਘਰ ਵਿਚ ਜਗੀਰੂ ਕੀਮਤਾਂ ਅਧੀਨ ਜਿਉੱਦਾ ਹੈ 
ਅਤੇ ਬਾਹਰ ਰੈਗੀਨ ਕਪੜੇ ਪਹਿਨ ਕੋ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਆਧੁਨਿਕ ਘੋਸ਼ਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੀ 


ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਲੋਕ ਕਿਵੇ ਔਰਤ ਨੂੰ ਸੈਕਸ ਤੋਂ ਅਲੱਗ ਹਟਾ ਕੇ ਸੌਚ ਸਕਦੇ ਹਨ ? ਜੇਕਰ ਆਦਮੀ 
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ਸਮੂਹਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦੇਸ ਦੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਬਾਰੇ ਵਿਚਾਰ ਕਰਨ ਲਗੋਂਗਾ ਤਾਂ ਸੱਤਾ ਦਾ ਜੋ 
ਨਾਟਕੀ ਚਿਹਰਾ ਹੈ ਉਹ ਸਾਫ ਹੋ ਜਾਏਗਾ । ਸਮਾਜਕ ਸਰੂਪਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਤਬਦੀਲੀ ਹੋਵੇਗੀ । ਇਹ 
ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਰਾਜਨੀਤੀ ਨਾਲ ਜ੍ੜੋ ਹਨ ਅਤੇ ਪਿਛਲੇ ਪੰਝੀ ਸਾਲਾਂ ਵਿਚ ਸੱਤਾ ਦੀ ਰਾਜਨੀਤੀ 
ਨੇ ਆਦਮੀ ਨੂੰ ਖੁੰਡਾ ਵਧੇਰੇ ਬਣਾਇਆ ਹੈ । ਸਨਤ ਦੇ ਉੱਤਰ ਨਾਲ ਉਸ ਨੂੰ ਕ੍ਰਝ ਸੋਤੋਖ ਹੋਇਆ । 
ਕੀ ਤਾਪਸ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਸ਼ਨਾਂ ਉਪਰ ਵਿਚਾਰ ਨਹੀ" ਕਰ ਸਕਦਾ $ ਉਸ ਨੇ ਦੇਖਿਆ ਘੜੀ ਬੜੀ ਤੇਜ਼ੀ 
ਨਾਲ ਅੱਗੇ ਸਰਕ ਗਈ ਹੈ । ਚਾਰੇ ਤਰਫ ਰਾਤ ਦੀ ਖਾਮੌਸ਼ੀ ਦਾ ਪਹਿਰਾ ਬੈਠਣ ਲੱਗਾ ਹੈ । ਉਸਨੂੰ 
ਤਾਪਸ ਨੇ ਮਨ੍ਹਾਂ ਵੀ ਕੀਤਾ ਸੀ ਕਿ ਰਾਤ ਨੂੰ ਦੇਰੀ ਕਰਕੇ ਨਾ ਆਇਆ ਕਰੋ । ਉਸ ਨੂੰ ਫਿਰ ਇਕ 
ਵਾਰ ਰਤਨ ਦੇ ਆਉਣ ਦੀ ਗੱਲ ਯਾਦ ਆ ਗਈ । ਉਸ ਨੇ ਅੰਦਰ ਹੀ ਅੰਦਰ ਭੈਅ ਦੇ ਨਾਲ 
ਨਾਲ ਥੋੜੀ ਜਹੀ ਘਬਰਾਹਟ ਮਹਿਸੂਸ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਘਰ ਪਰਤਣ ਲਈ ਬਸ ਵਿਚ ਬੈਠ ਗਈ । 


ਤਾਪਸ ਦੂਹਰੀ ਮਨੋ-ਸਥਿਤੀ ਸੰਗ ਜੂਝਦਾ ਹੋਇਆ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਚਹਿਲ ਕਦਮੀ ਕਰ 
ਰਿਹਾ ਸੀ । ਉਸ ਨੇ ਨੀਤਾ ਦੀ ਮਾਂ ਨਾਲ ਇਸ ਢੌਰਾਨ ਦੋ ਤਿੰਨ ਵਾਰ ਟਾਈਮ ਬਾਰੇ ਵੀ 
ਪੁਛਿਆ । ਉਸ ਦੇ ਅੰਦਰ ਦ' ਡਰ ਉਸ ਉਪਰ ਸੈਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਹਾਵੀ ਹੋ ਗਿਆ। ਉਸ 


ਰਲ 


ਨੂੰ ਲੱਗਾ ਅੱਜ ਰਤਨ ਨੇ ਉਸ ਦੇ ਕਾਰਖਾਨੇ ਉਤੇ ਜ਼ਰੂਰ ਹ) ਹਮਲਾ ਕੀਤਾ ਹੋਏਗਾ । ਜੌਂਕਰ 
ਅਜਿਹਾ ਹੁੰਦਾ ਤਾਂ ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਜ਼ਰੂਰ ਹੀ ਉਸ ਨੂੰ ਸੂਚਨਾ ਦੇ ਜਾਂਦਾ । ਤਾਂ ਕੀ ਉਹ 
ਰਤਨ ਦੇ ਦਲ ਦਾ ਆਦਮੀ ਹੈ ਜਾਂ ਰਤਨ ਨਾਲ ਮਿਲਕੇ ਇਹ ਕੈਮ ਕਰਵਾ ਰਿਹਾ ਹੈ $ ਉਹ 
ਇਸ ਉਲਝਣ ਵਿਚ ਪੈਣਾ ਨਹੀ ਚਾਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਉਹ ਦੂਸਰੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਸਾਹਮਣੇ ਰੱਖ ਕੇ 
ਸੋਚਣ ਲੱਗ/ ਜ਼ਰੂਰ ਸਨਤ ਦੇ ਨਾਲ ਕਿਸੇ ਚਾਹ ਦੀ'ਕੈਬਿਨ ਵਿਚ ਬਹਿਸ ਹੋ ਰਹੀ ਹੋਵੇਗੀ ਜਾਂ 
ਕੁਝ ਹੋਰ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ? ਤਾਂ ਕੀ ਉਹ ਮੀਨੂੰ ਉਤੇ ਸ਼ੱਕ ਕਰਨ ਲੱਗਾ ਹੈ £ ਸਨਤ ਦਾ 
ਖਿਆਲ ਆਉ ਦਿਆਂ ਹੀ ਉਸ ਨੂੰ ਲੱਗਾ ਉਸ ਦੀ ਹਾਜ਼ਰੀ ਵਿਚ ਹੀ ਉਸ ਦੇ ਘਰ ਵਿਚ ਇਕ 
ਤੀਸਰੇ ਆਦਮੀ ਨੂੰ ਅਧਿਕ ਮਹੱਤਵ ਦਿੱਤਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਕੇਵਲ ਇਕ ਦਰਸ਼ਕ 
ਮਾਤਰ ਹੈ । 


ਉਸ ਨੇ ਨੀਤਾ ਦੀ ਮਾਂ ਨਾਲ ਸਨਤ ਦੇ ਆਉਣ ਜਾਣ ਦੇ ਬਾਰੇ ਵਿਚ ਪਰਛਿਆ । ਨੀਤਾ 
ਦੀ ਮਾਂ ਜੱਕੋ ਤੱਕੋ ਵਿਚ ਪੈ ਗਈ । ਕੀ ਕਰੇ, ਕਹੇ ਜਾਂ ਨਾਂਹ ਕਰ ਦੇਵੇਂ $ ਉਸ ਨੂੰ ਨੀਤਾ ਦੀ 
ਮਾਂ ਦੀ ਖਾਮੋਸ਼ੀ ਖਟਕਣ ਲੱਗੀ । ਉਸ ਨੇ ਗੁੱਸੇ ਵਿੱਚ ਚੀਖ ਕੇ ਕਿਹਾ ਸੱਚ ਸੱਚ ਦੱਸੋ ਏਥੇ 
ਸਨਤ ਆਉਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਨਹੀ` ! ਨੀਤਾ ਦੀ ਮਾਂ ਘਬਰਾ ਗਈ । ਉਸ ਨੇ ਤਾਪਸ ਦਾ ਅਜਿਹਾ 
ਰਵੱਈਆ ਕਦੇ ਨਹੀ` ਦੇਖਿਆ ਸੀ । ਨੌਕਰੀ ਛੁੱਟ ਜਾਣ ਪਿਛੋ` ਉਹ ਕਿਸ ਦੇ ਪਾਸ ਜਾਏਗੀ । 
ਉਸ ਦ' ਕੋਈ ਸਹਾਰ' ਨਹੀ ਹੈ । ਉਹ ਵਿਧਵਾ ਹੈ । ਰਸਤੇ ਵਿਚ ਭੀਖ ਨਹੀ ਮੰਗ ਸਕਦੀ । 
ਉਸ ਦੇ ਅਨੁਭਵੀ ਮਨ ਨੇ ਇਹ ਤੌਅ ਕੀਤਾ ਕਿ ਜੋ ਕੁਝ ਸੱਚ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਦੱਸ ਦੇਣਾ ਚਾਹੀਦਾ 
ਹੈ । ਉੱਝ ਮੇਰੇ ਲਈ ਦੋਨੋ“ ਹੀ ਮਾਲਕ ਹਨ ਪਰ ਇਹ ਪੁਰਖ ਹਨ । ਉਸ ਨੇ ਕਿਹਾ 
ਪਰਸੋ ਸਨਤ ਦਿਨੇ ਆਇਆ ਸੀ । ਏਹੀ ਮੱਛੀ ਬਣੀ ਸੀ । ਦੋਨੋ ਕਮਰੇ ਵਿਚ ਬੈਠੇ ਗੱਲਾਂ 
ਕਰਦੇ ਰਹੇ । ਨੀਤਾ ਦੀ ਮਾਂ ਨੂੰ ਲੱਗਿਆਂ ਜਿਵੇ“ ਇਹ ਸਭ ਕਹਿ ਕੇ ਉਸ ਨੇ ਠੀਕ ਨਹੀ' 
ਕੀਤਾ । ਪਰ ਕੀ ਕਰੇ ਉਸ ਦੀ ਵੀ ਨੌਕਰੀ ਦਾ ਸਵਾਲ ਹੈ । ਤਾਪਸ ਦੀ ਸ਼ੰਕਾ ਇਸ ਤੋ' 
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ਪਿਛੋ ਹੋਰ ਵਧੇਰੇ ਮਜ਼ਬੂਤ ਹੋ ਗਈ । ਉਸ ਨੂੰ ਸਨਤ ਬਹੁਤ ਬੜਾ ਵਿਰੋਧੀ ਜਾਪਣ ਲੱਗਾ । 
ਉਹ ਸੋਚਣ ਲੱਗਾ ਕੀ ਰਤਨ ਨਾਲ ਮਿਲ ਕੇ ਸਨਤ ਨੂੰ ਸਾਫ ਨਹੀ ਕਰਵਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । 
ਪਰ ਉਸ ਨੂੰ ਇਸ ਗੱਲ ਤੋ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨਾਲ ਵੀ ਘਿਰਣਾ ਹੋਈ । ਉਸ ਨੂੰ ਲੱਗਾ ਉਹ 
ਬਹੁਤ ਬੜਾ ਕਮੀਨਾ ਅਤੇ ਕਪੁਰਸ਼ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ । ਉਸ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਰਤਨ ਫ਼ਤਨ ਦੀ ਮਦਦ 
ਨਹੀ” ਚਾਹੀਦੀ । ਉਹ ਖ਼ੁਦ ਆਪਣੇ ਘਰ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਰਤਨ ਨਾਲੋ ਕਮਜ਼ੋਰ ਨਹੀ' ਹੈ, ਆਖ਼ਿਰ 
ਉਹ ਪਤੀ ਹੈ । 

ਮੀਨੂੰ ਨੇ ਘਰ ਵਿਚ ਆਉਂਦਿਆਂ ਹੀ ਮਹਿਸੂਸ ਕੀਤਾ ਕਿ ਅੱਜ ਇਕ ਖ਼ਾਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ 
ਤਣਾਉ ਮੌਜੂਦ ਹੈ । ਬਾਹਰ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਉਲਝਣਾਂ ਨੂੰ ਮੁਚੜੇ ਕਪੜਿਆਂ ਦੇ ਨਾਲ ਉਤਾਰ 
ਕੇ ਘਰ ਦੀ ਅਪਣੱਤ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਜੋੜਨ ਲਈ ਫ਼ਰੈੱਸ਼ ਹੋਣ ਲੱਗੀ । ਉਹ ਸਾਰੀ 
ਰਾਹ ਏਹੀ ਸੋਚਦੀ ਗਈ ਸੀ ਕਿ ਅੱਜ ਤਾਪਸ ਬੋਨਸ ਦੇ ਫ਼ੈਸਲੇ ਦੇ ਬਾਰੇ ਵਿਚ ਜ਼ਰੂਰ 
ਹੀ ਪੁੱਛੌਗਾ ! ਉਸ ਨੂੰ ਰਤਨ ਦੇ ਹਮਲੇ ਵਾਲੀ ਖ਼ਬਰ ਤੋਂ ਬੜੀ ਪਰੇਸ਼ਾਨੀ ਹੋ ਰਹੀ ਹੋਵੇਗੀ ! 
ਪਰ _ਤਾਪਸ ਦੇ ਚਿਹਰੋਂ ਤੋਂ 'ਉਸ ਨੂੰ ਇਕ ਨਵੇ” ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਨਵਾਂ ਭੈ ਲੱਗਣ ਲੱਗਾ । ਉਹ 
ਚਾਹ ਕੇ ਵੀ ਬੋਲ ਨਹੀਂ ਸਕੀ । ਉਸ ਨੇ ਨੀਤਾ ਦੀ ਮਾਂ ਤੋਂ ਖਾਣਾ ਮੈਗਿਆ । 

ਇਹ ਸਮਾਂ ਘਰ ਆਉਣ ਦਾ ਨਹੀ” ਹੈ । ਠੀਕ ਹੈ ਤ੍ਰੰ ਯੂਨੀਅਨ ਦਾ ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਏੱ 
ਪਰ ਇਸ ਦਾ ਇਹ ਅਰਥ ਨਹੀਂ ਕਿ ਤ੍ਰੰ ਆਪਣੀ ਮਰਜ਼ੀ ਅਨੁਸਾਰ ਸਭ ਕੁਝ ਕਰੋ” । ਘਰ ਦਾ 
ਵੀ ਇਕ ਡਸਿਪਲਿਨ ਹੁੰਦਾ ਏ । ਯੂਨੀਅਨ ਦੇ ਨਾਉ” ਉਤੇ ਸਨਤ ਨਾਲ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਅੱਡੇਂਬਾਜ਼ੀ 
ਹੋ ਰਹੀ ਹੈ ਉਹ ਸਭਿਆ ਅਤੇ ਵਿਆਹੀ ਔਰਤ ਲਈ ਚੰਗੀ ਗੱਲ ਨਹੀ । ਕਦੇ ਬਚਿਆਂ ਲਈ ਵੀ 
ਏਨਾ ਸਮਾਂ ਕਢ ਲਿਆ ਕਰ । ਜੋ ਤੂੰ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਠੀਕ ਨਾਂ ਕੀਤਾ ਤਾਂ ਮੈ ਇਹ ਯੂਨੀਅਨ 
ਸ਼ੂਨੀਅਨ ਕੁਝ ਵੀ ਨਹੀ” ਕਰਨ ਦੇਵਾਂਗਾ । 

ਮੀਨੂੰ ਨੂੰ ਜਾਪਿਆ ਉਸ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਤਾਪਸ ਨਹੀ ਕੋਈ ਬੁਢਾ ਬੋਲ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਉਹ ਏਨਾ 
ਸ਼ੱਕੀ ਤੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਵਿਚ ਏਨਾ ਪਿਛੇ ਪਰਤ ਜਾਵੇਗਾ ਇਸ ਦੀ ਉਸ ਨੂੰ ਉਮੀਦ ਨਹੀ” ਸੀ । 
ਕੀ ਤਾਪਸ ਮੈਨੂੰ ਮੱਛੀ ਸਮਝ ਕੇ ਆਪਣੇ ਜਾਲ ਵਿਚ ਫਸਾਉਣ ਲਈ ਹੀ ਉਹ ਸਭ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦਾ 
ਸੀ? ਉਸ ਸਮੋ ਤਾਂ ਕਿਸੇ ਦੂਜੇ ਨੂੰ ਲੈ ਕੇ ਏਨਾ ਸ਼ੱਕ ਨਹੀਂ ਸੀ ਕਰਦਾ । ਉਹ ਤਣਾਅ 
ਢਿੱਲਾ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਉਸ ਨੇ ਬਹੁਤ ਹੌਲੀ ਕਿਹਾ, ਸ਼ਾਇਦ ਤੁਸੀ ਗਲਤ ਸੋਚ 
ਰਹੇ ਹੋ । ਸਨਤ ਨਾਲ ਕੈਮ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਵਿਚਾਰ ਵਟਾਂਦਰ' ਕਰਨ' ਕੋਈ ਗਲਤ ਕੈਮ ਨਹੀ 
ਅਤੇ ਸਭ ਤੋ` ਵੱਡੀ ਗੱਲ ਇਹ ਕਿ ਉਹ ਇਕ ਕਾਮਰੇਡ ਹੈ । ਤਾਪਸ, ਤੁਸੀ ਵੀ ਤਾਂ ਕਾਮਰੇਡ 
ਹੀ ਸੀ । ਤੁਹਾਡੇ ਤੇ ਤਾਂ ਕਿਸੇ ਨੇ ਸ਼ੱਕ ਨਹੀ' ਕੀਤਾ ਸੀ । ਮੈਨੂੰ ਤ੍ਹਾਡੇ ਵਿਚ ਹੋਣ ਵਾਲੀਆਂ 
ਤਬਦੀਲੀਆਂ `ਤੇ ਅਸਚਰਜ ਵੀ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ ਤੇ ਦੁੱਖ ਵੀ । ਰਾਜਨੀਤਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮੈਨੂੰ ਦੁਸ਼ਮਣ 
ਸਮਝ ਸਕਦੇ ਹੋ ਪਰ ਮੇਰੇ ਬਾਰੇ ਵਿਚ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਗਲਤ ਬੋਲਣ ਦਾ ਤੁਹਾਨੂੰ ਹੱਕ ਨਹੀ” । 
ਉਸ ਨੂੰ ਜਾਪਿਆ ਉਹ ਤਾਪਸ ਨਾਲ ਨਹੀ ਰਤਨ ਨਾਲ ਇਹ ਸਾਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰ ਰਹੀ ਹੈ । 

ਤਾਪਸ ਚਾਹੁੰਦਿਆਂ ਵੀ ਕੁਝ ਹੋਰ ਕਹਿ ਨਾ ਸਕਿਆ ! ਉਸ ਨੇ ਸਾਰਾ ਗੁੱਸਾ ਅੰਦਰ ਹੀ 
ਅੰਦਰ ਪੀ ਲਿਆ । ਉਸ ਨੂੰ ਜਾਪਿਆ ਉਹ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਉਦੇਸ਼ਾਂ ਨੂੰ ਲੈ ਕੇ ਤੁਰਿਆ ਸੀ _ਉਹ ਸਭ 
ਉਸ ਤੋਂ` ਵੱਖ ਹੁੰਦੇ ਜਾ ਰਹੇ ਹਨ । ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਉਤੇ ਘਿਰਣਨ ਆਈ । ਉਸ ਨੇ ਅਪਰਾਧੀ 
ਵਾਂਗ ਦਬੀ ਜ਼ਬਾਨ ਵਿਚ ਏਨਾ ਹੀ ਪੁੱਛਿਆ ਕੀ ਰਤਨ ਤ੍ਰਹਾਡੀ ਫ਼ੈਕਟਰੀ ਵਿਚ ਹਮਲਾ ਕਰਨ 
ਗਿਆ ਸੀ £ 
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ਕੌਣ ਨਹੀ ਜਾਣਦਾ/ਗੁਰਨਾਮ ਢਿਲ 


ਜਿੱਥੇ ਮਰਜ਼ੀ ਲੈ ਜਾਓ ਤਸੀ' ਅੱਜ 


_ ਸ਼ਹੀਦ ਦੀਆਂ ਅਸਥੀਆਂ, 


ਲਗਾ ਲਵੋ ਅੱਜ 

ਨਿਪੁੰਸਕ ਬੁੱਢੜੇ ਦੀ 

ਥਾਂ ਥਾਂ ਤੋ“ ਪਾਟੀ ਲੰਗੋਟੀ ਨੂੰ 

ਇਹਨਾਂ ਅਸਥੀਆਂ ਦੀ ਸੂਈ ਨਾਲ ਹਜ਼ਾਰ ਵਾਰ ਤੋਪੇ ! 


ਹਾਂ, ਹਾਂ, 

ਪੂਰਾ ਤਾਣ ਲਾ ਕੇ ਵਜਾ ਲਵੋ 
ਚੁਰਾਹਿਆਂ ਵਿਚ ਖੜੇ ਕੇ ਆਪਣੀ ਤ੍ਰ ਤੀ । 
ਨਸ਼ੇ ਵਿਚ ਚੂਰ ਹੋ ਕੇ 

ਮਨਾ ਲਵੋ ਜਸ਼ਨ `ਤੇ ਕੱਢ ਲਵੇ ਜਲੂਸ । 
ਤਰੈਤ ਧੋ ਲਵੋ ਭਾਵੇ” 

ਮੱਥੇ ਉੱਤੇ ਪਏ ਸੱਜਰੇ ਖੂਨ ਦੇ ਛਿੱਟੇ । 
ਪਲੀਤ ਪੌਣ ਵਿਚ ਅੱਜ ਘੋਲ ਵੋਖੋ 
ਸੁਗੈਧੀਆਂ ਦੀ ਮਿਠਾਸ । 

ਜ਼ਰੇ ਜ਼ਰੇ ਦੇ ਸਿਰ ਧੂੜ ਦੇਵੇ 

ਬੇਸ਼ਕ ਕਾਰਨਾਮਿਆਂ ਦਾ ਜਾਦੂ । 

ਕੋਈ ਕਸਰ ਅੱਜ ਬਾਕੀ ਨਾ ਰਹੇਂ 

ਸੱਖਣੇ ਆਕਾਸ਼ ਉੱਤੇ 

ਖੂਬਸੂਰਤ ਨਵੇ" ਤਾਰੇ ਜੜਨ ਦੀ । 


ਐਪਰ ਕੌਣ ਨਹੀ' ਜਾਣਦਾ ! 

ਵਕਤ ਦੇ ਹਾਕਮੋ !! 

ਸਤਾਈ ਵਰ੍ਹੇ ਪਿਛੋ” 

ਫੈਡਰ ਗਊ ਦੇ ਥਣਾਂ ਵਿਚ ਚਾਣਚੱਕ ਉਤਰੇ ਦੁੱਧ ਦਾ 
ਕੀ ਮਤਲਬ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ! 


ਸਿਰਜਣਾ 


ਅਸੀ ਆਪ ਡਿੱਠਾ ਹੈ-- 

ਰਵਾਨੀ ਵੇਲੇ 

ਹੀਥਰੋ ਹਵਾਈ ਅੱਡੇ ਉੱਤੇ 

ਆਪਣੇ ਅਸਲੀ ਵਾਰਸਾਂ ਤੋ ਸਫਲ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਦੀ ਵਿੱਥ ਉੱਤੇ, 

ਤੁਹਾਡੇ ਪਾਲਤ੍ਹ ਕੁੱਤਿਆਂ, ਖੂਨੀ ਬਘਿਆੜਾਂ ਤੇ ਜੈਗਲੀ ਬਿੱਲਿਆਂ ਦੀ 
ਭੀੜ ਵਿਚ ਫਾਥੀ >ੇ 

ਸ਼ਹੀਦ ਉਦਮ ਦੀ ਰੂਹ ਦਾ ਆਪਣੀ ਬੈਦਖਲਾਸੀ ਲਈ ਤੜਪਣਾ । 


ਕੌਣ ਨਹੀ ਜਾਣਦਾ ! 

ਕਿ ਲੰਡਨ `ਚ ਲਾਏ ਸ਼ਹੀਦ ਦੇ 
ਗੁਲਾਬ ਦੇ ਫੁਲਾਂ ਦੀ ਮਹਿਕ 

ਅੱਜ ਮੌਗਾ, ਕਪੂਰਥਲਾ, ਜਗਰਾਉ 
ਤੇ ਪਛਮੀ ਬੋਗਾਲ ਵਿਚ 

ਰਫਲਾਂ ਦੀ ਛਾਂ ਹੇਠ ਪਲ ਰਹੇ 

ਹਰ ਫੁੱਲ ਪੱਤੇ `ਚੋਂ ਆ ਰਹੀ ਹੈ । 


ਜਿੱਥੇ ਮਰਜ਼ੀ ਲੇ ਜਾਓ ਤੁਸੀ" ਅੱਜ...... 
ਸਮ 


ਗ਼ਜ਼ਲ/ਕੁਲਵੇਤ ਔਜਲਾ 


ਰਾਤਾਂ ਕਦ ਤਕ ਰਾਹਾਂ ਦੇ ਵਿਚ ਰਹਿਣਗੀਆਂ । 
ਤ੍ਰਿਹਾਏ ਪ੍ਰਛਾਵੇ” ਵਾਂਗੂ ਪੱਸਰ ਪੱਸਰ ਪੈਣਗੀਆਂ । 
ਪਾਣੀ ਦੇ ਘੁੱਟ ਨਾਲ ਲੰਘਾਉਦੇ ਜੋ ਬੁਰਕੀ 
ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਜਾਚਾਂ ਦਿਲ ਦੀ ਕਹਿਣ ਦੀਆਂ । 
ਡਾਹ ਦੇਹ ਚੁਲ੍ਹੇ ਦੇ ਵਿਚ ਸਿੱਲੀਆਂ ਛਿਟੀਆਂ ਨੂੰ 
ਸੁੱਕਣ ਦੇ ਲਈ ਇਹ ਵਾਹਵਾ ਚਿਰ ਲੈਣਗੀਆਂ । 
ਸੁੱਕੇ ਘਾਹ ਦੇ ਵਿਚੋ" ਪੱਤੀਆਂ ਮੂੰਹ ਚੁੱਕੇ 

ਘਰ ਘਰ ਚਲੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਦੀਪੌ ਨੈਣ ਦੀਆਂ । 
ਵੀਟ ਵੀਟ ਕੇ ਖ਼ੂਨ ਥੀ ਉਸਰੀਆਂ ਕੇਧਾਂ 

ਨੇਰ੍ਹੀ ਝੱਖੜਾਂ ਵਿਚ ਕਦੇ ਨਹੀ" ਢਹਿਣਗੀਆਂ । 
ਪੀਂਦੇ ਰਹੋ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਖੋਰ ਕੇ ਕੰਢੇ ਜੋ 

ਉਹਨਾਂ ਲਈ ਛੋਹ ਲਈਏ ਤੌਦਾਂ ਨਹਿਣ ਦੀਆਂ। 


ਸਮ 
ਰਨ 


ਸਾਹਿਤ, ਅਣਸਾਹਿਤ ਤੇ ਪਰਾ-ਸਾਹਿਤ/ਸੇਤ ਜਿੰਘ ਸੇਖੋ” 


ਸੈਸਕ੍ਰਿਤ ਸ਼ਬਦ 'ਸਾਹਿਤਯ` ਸਹਿਤ ਦਾ ਭਾਵ-ਵਾਚਕ ਨਾਂਵ ਹੈ, ਤੇ ਇਸ ਦੇ ਅਰਥ “ਨਾਲ 
ਨਾਲ ਹੋਣਾ' ਕੀਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਆਚਾਰੀਆਂ ਨੇ ਇਕ ਦੂਜੇ ਦੇ ਨਾਲ ਹੌਣ ਵਾਲੋ 
ਤੱਤਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਸੈਬੈਧ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦ ਤੇ ਅਰਥ ਆਖਿਆ ਹੈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਸਾਹਿਤਯ ਉਹ 
ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦ ਤੇ ਅਰਥ ਦਾ ਸੁਮੇਲ ਹੋਵੇ । 

ਸ਼ਬਦ ਨਿਰੋਲ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਹੈ, ਮਨੋਦਸ਼ਾ ਦੀ । ਪਰ ਇਹ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਨਾਦ ਤੋ 
ਅਗਲੀ ਸਥਿਤੀ ਹੈ । ਮਨ੍ਖ ਦਾ ਨ/ਦ ਅਵਸ਼ ਕ੍ਝ _ਅਰਥ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਸ਼ਬਦ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, 
ਜਿਵੇ ਹਾਂ, ਨਾ, ਓ, ਆਦਿ, ਨਾਦ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਸ਼ਬਦ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਨਾਦ ਦਾ ਇਸ 
ਪ੍ਰਕਾਰ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਅਰਥ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਕੇ ਸ਼ਬਦ ਬਣ ਜਾਣਾ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਤੋਂ” ਅੱਗੇ 
ਨਹੀਂ” ਜਾਂਦਾ । ਇਹ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਤੋ ਅਗਲੀ ਅਵਸਥਾ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਵਿਚ ਸਹਿਜ ਤੋ 
ਅਗਲੇ ਵਧੇਰੇ ਅਰਥ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਨ ਲਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਭਸ਼ਾ ਬਣਦੀ ਹੈ । ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਦੂਜੋ 
ਨਾਲ, ਅਰਥ ਨੂੰ ਵਧਾਣ ਤੇ ਭਰਪ੍ਰਰ ਕਰਨ ਨਾਲ ਭਾਸ਼ਾ ਬਣਦੀ ਹੈ । ਸਾਹਿਤ ਭਾਸ਼ਾ ਤੋਂ ਕਈ 
ਪੜਾਉ ਅੱਗੇ ਲੰਘ ਕੇ ਬਣਦਾ ਹੈ । 

ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਪੜਾਉਂ ਗੱਲ-ਬਾਤ, ਬੋਲ-ਚਾਲ, ਸੰਵਾਦ ਹੈ. ਜਦੋਂ ਮਨੁਖ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ 
ਭਾਸ਼ਾਈ ਵਰਤੋ" ਕਰ ਕੇ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲ ਸੋਚਾਰ ਬਣਾਣ ਲਗ ਪੈਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਇਸ ਪੜਾਉ 
ਤੋ` ਸ਼ਾਇਦ ਕੁਝ ਪਹਿਲਾਂ ਦਾ ਇਕ ਪੜਾਉ ਹੈ, ਜਿਥੇ ਮਨ੍ਖ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਵਰਤੋ' ਸੌਚਾਰ ਲਟੀ 
ਨਹੀ ਕਰਦਾ, ਆਤਮ-ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਲਈ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਆਨੰਦ ਵਿਚ ਪਰ ਵਧੇਰੇ ਪੀੜ ਤੇ ਦੁਖ 
ਵਿਚ ਮਨੁਖ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਵਰਤੋ" ਦੁਆਰਾ ਕੇਵਲ ਜਾਂ ਮੁਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਮਨ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਨੂੰ 
ਬਾਹਰ ਲਿਆਉ”ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਗੀਤ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਸਾਧਾਰਣਤਮ ਗੀਤ ਕਿਸੇ ਨਾਲ 
ਕੋਈ ਅਵਸਥਾ ਸਾਂਝੀ ਕਰਨ ਲਈ ਨਹੀ, ਆਪਣੇ ਮਨ ਦਾ ਉਬਾਲ ਕਢਣ ਲਈ ਬਣਦਾ ਹੈ । 
ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਮੰਤਵ ਇਤਨਾ ਸੈਚਾਰ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ ਜਿਤਨਾ ਆਤਮ-ਅਤਿਵਿਅੰਜਨ । 

ਪਰ ਲੋਕ-ਗੀਤ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਆਪਣੇ ਮੁਖ-ਮੰਤਵ ਆਤਮ-ਅਭਿਵਿਅੰਜਨ ਤੋ” ਸੈਚਾਰ ਵਲ ਨੂੰ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਾਹੀ ਮਨੁੱਖ ਆਪਣੇ ਮਨੋਭਾਵਾਂ ਦੀ ਸਾਂਝ ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਤੇ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਕਰਦੇ 
ਹਨ । ਪਰ ਲੋਕ-ਗੀਤ ਇਸ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਦੀ ਸਾਂਝ ਤੋ“ ਅੱਗੇ ਨਹੀਂ" ਜਾਂਦਾ । ਇਸ ਵਿਚ ਮਨੌਭਾਵ 
ਜਾਂ ਵੇਦਨਾ ਦਾ ਅੱਗਾ-ਪਿੱਛਾ ਵਰਣਨ ਨਹੀ' ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ, ਜਾਂ ਬੀਜ-ਰੂਪ ਹੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਸੇ ਲਈ ਲੌਕ-ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਮਨੋਭਾਵ ਦੀ ਗਤੀ ਦੀ ਹੋਂਦ ਨਹੀ” ਹੁੰਦੀ, ਜਿਸ ਰਾਹੀ” ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਵਿਚ ਕੋਈ ਅਰਥ ਭਰਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਸੀ । ਜਦੋ ਕਿਸੇ ਲੋਕ-ਗੀਤ ਵਿਚ, ਜੋ ਸਾਧਾਰਣ ਰੂਪ ਵਿਚ 


36 ਸਿਰਜਣਾ 


ਇਕ ਤੁਕ, ਮਕੌਭਾਵ ਦੇ ਇਕ ਪਲ ਦਾ ਅਭਿਵਿਅੰਜਨ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਗਤੀ ਰਾਹੀ ਅਰਥ ਭਰੇ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਤਾਂ ਕਵਿਤਾ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਉਦਾਹਰਣ ਲਈ ਇਕ ਗੀਤ ਹੈ : 
ਬਰਨੇ ਹੇਠਾਂ ਧੀ ਖੜੀ ਕਹੇ ਬਾਬੁਲ ਕਨ੍ਹਦੀਆ ਵਰ ਲੌੜੀਏ । 
ਇਹ ਗੀਤ ਜਾਂ ਗੀਤ ਦੀ ਇਕ ਤੁਕ ਹੈ । ਕਈ ਵਾਰੀ ਪਿਤਾ ਵਲੋ ਇਸ ਦਾ ਉੱਤਰ ਵੀ 
ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਇਕੋ ਤੁਕ ਵਿਚ, ਜਿਸ ਤੋ` ਪਿਛੋਂ ਧੀ ਇਕ ਹੋਰ ਤੁਕ ਕਹਿੰਦੀ ਹੈ, ਤੇ ਪਿਤਾ 
ਫਿਰ ਉਸ ਦਾ ਉੱਤਰ ਦੇੱਦਾ ਹੈ, ਤੇ ਗੀਤ ਕਵਿਤਾ ਬਣਨ ਲਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੁਕਾਂ -- 
ਮੰਗਾਂ ਤੇ ਉੱਤਰਾਂ ਵਿਚ ਗਤੀ ਇਤਨੀ ਅਲਪ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇਹ -ਪੂਰੇ ਆਕਾਰ ਦੀ _ਕਵਿਤਾ 
ਨਹੀ` ਬਣਦੇ । 
ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਨੂਖ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲ ਗੱਲਾਂ ਬਾਤਾਂ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਆਪਣੀਆਂ ਲੌੜਾਂ ਦੱਸਣ ਤੇ 
ਪੂਰੀਆਂ ਕਰਨ ਲਈ । ਪਰ ਇਸ ਵਿਚ ਵੀ ਗਤੀ ਬਹੁਤ ਅਲਪ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਜਾਂ ਜੋ" ਇਹ ਗੱਲ 
ਨੈ ਬਾਤ ਦੀਰਘ ਵੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਕਿਸੇ ਦੀਰਘ ਵਿਸ਼ੇ ਨੂੰ ਵੀ ਆਪਣੇ ਕਲਾਵੇ ਵਿਚ ਲੀੱਦੀ ਹੈ, 
ਤਾਂ ਇਸ ਦਾ ਮੰਤਵ ਅਰਥ ਦਾ ਸੰਚਾਰ ਤਾਂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ. ਮਨੋਭਾਵ ਤੇ ਵੇਦਨਾ ਦੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ 
$ ਨਹੀ ਰੁੰਦਾ । ਜਦੋਂ ਇਕ ਦੇਸ਼ ਦਾ -ਕੋਈ ਮੰਤਰੀ ਦੂਜੇ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਮੰਤਰੀ ਪਾਸ ਅਨਾਜ, ਮੁੱਲ 
ਜਾਂ ਉਧਾਰ, ਲੈਣ ਲਈ, ਜਾਂ ਹਥਿਆਰ ਹੀ ਸਹੀ. ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਗੱਲ-ਬਾਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਵਿਚ 
ਮਨੋਭਾਵ ਜਾਂ ਵੇਦਨਾ ਦਾ ਜੇ ਕੋਈ ਆਗਮ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਬਹੁਤ ਅਲਪ ਰੂਪ ਵਿਚ. ਜਿਸ ਕਾਰਣ 
ਇਹ ਗੱਲ-ਬਾਤ ਗਤੀ ਭਰਪੂਰ ਅਰਥ ਰੱਖਣ ਉਤੇ ਵੀ ਕਵਿਤਾ ਜਾਂ ਸਾਹਿਤ ਨਹੀ ਬਣਦੀ । 
ਮਨੁਖ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨੂੰ ਪਰਚਾਣ, ਰੀਝਾਣ ਜਾਂ ਦੁਖੀ ਕਰਨ ਲਈ ਵੀ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦੇ ਹਨ, 
ਜਿਵੇ' ਢਂ ਪ੍ਰੇਮੀ ਜਾਂ ਵੈਰੀ । ਪਰ ਇਹ ਨਿਰਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮਨੋਭਾਵਾਂ ਦਾ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲ ਸਾਂਝੇ 
ਕਰਨਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਤੇ ਇਸ ਵਿਚ ਉਸ ਸੌੜੇ ਜਿਹੇ ਜਾਂ ਪਰਸਪਰ ਸੰਚਾਰ ਤੋਂ ਉ-ਰੈਤ ਹੋਰ ਕੋਈ 
ਜਨ-ਸੈਚਾਰਕ ਬਹੁ-ਜਨਕ ਮੰਤਵ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ । ਇਸ ਲਈ ਅਜਿਹੀ ਗੱਲ-ਬਾਤ ਆਪਣੀ ਹੋਦ 
ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਪਲ ਜਾਂ ਪੜਾਉ ਉਤੇ ਹੀ ਸਮਾਪਤ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਕਈ ਵਾਰੀ ਕੁਝ ਮਨਚਲੇਂ 
ਜਾਂ ਜ਼ਿੰਦਜਲੋ ਆਪਣੀ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਵੇਦਨਾ ਜਾਂ ਮਨੌਵਸਥਾ ਨੂੰ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ 
॥ਦ ਉਤਾਵਲ ਕਰ ਲੈਂਦੇ ਹਨ । ਉਸ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਜੇ ਇਹ ਪ੍ਰਗਟਾਉ ਸੂਝ-ਬੂਝ ਵਾਲੌ ਲੋਕਾਂ 
ਲਈ ਕੋਈ ਮਹੱਤਵ ਭਰੇ ਅਰਥ ਦਰਸਾਂਦੀ ਹੈ, ਤਾਂ ਇਹ ਕਵਿਤਾ ਜਾਂ ਸਹਿਤ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਨ 
ਕਰਨ ਲਗ ਪੈਦੀ ਹੈ । ਲੋਕ-ਕਹਾਣੀਆਂ, ਪਰੀ-ਕਹਾਣੀਆਂ, ਪ੍ਰੇਮ-ਕਥਾਵਾਂ, ਵੀਰ-ਕਥਾਵਾਂ, ਇਸ 
ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੀ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਤੇ ਆਪਣੇ ਪਹਿਲੇ ਪੜਾਵਾਂ ਉਤੇ ਇਹ ਲੋਕ-ਗੀਤ ਤੇ ਕਵਿਤਾ 
ਅਥਵਾ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਹੀ ਆਪਣੀ ਅਰਥ ਸਮਰਥਾ ਅਨ੍ਸਾਰ ਵਿਚਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀ ਅਰਥ-ਸਮਰਥਾ ਦਾ ਨਿਰਭਰ ਉਸ ਸਮਾਜ ਦੀ. ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਹ ਦੱਸੀਆਂ, ਸੁਣਾਈਆਂ ਜਾਂ 
ਪਿਛੋਂ ਜਾ ਕੇ ਲਿਖੀਆਂ ਵੀ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ, ਸੰਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਅਵਸਥਾ ਉਪਰ ਹੋਵੇਗਾ । ਸਭਿਅਤਾ ਦੇ 
ਪਹਿਲੇ ਪੜਾਵਾਂ ਉਤੇ ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਕਥਾਵਾਂ ਦੀ ਅਰਥ ਸਮਰਥਾ ਵੱਖ ਵੱਖ ਸਮਾਜਾਂ ਵਿਚ ਘੱਟ ਜਾਂ 
ਵਧ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ ਤੇ ਬਹੁਤ ਕਰ ਕੇ ਇਸ ਭੇਂਦੇ ਦਾ ਕਾਰਣ ਉਨ੍ਹਾਂ ਪਹਿਲੇ ਪੜਾਵਾਂ ਉਤੇ ਵੱਖ ਵੱਖ 
; _ਸਮਾਜਾਂ ਦੇ ਉਦਮ ਤੇ ਮਨੌਬਲ ਦੇ ਭੇਦ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਅਜਿਹੀਆਂ ਕਥਾਵਾਂ ਹਰ ਸਮਾਜ ਵਿਚ 
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ਇਸ ਦੀ ਸਭਿਅਤਾ ਦੀ ਗਤੀ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਪੜਾਵਾਂ ਉਤੇ ਉਤਪੰਨ ਹੈਦੀਆਂ ਹੱਨ, ਪਰ ਸਭਨਾਂ 
ਸਮਾਜਾਂ ਦੀਆਂ ਇਹ ਕਥਾਵਾਂ ਇਕੋ ਜਿਤਨੀ ਅਰਥ-ਸਮਰਥਾ ਨਹੀ ਦਰਸਾਂਦੀਆਂ । ਪਹਿਲਾਂ 
ਪਹਿਲਾਂ ਹਰ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਇਹ ਕਥਾਵਾਂ ਮਿਥਿਆ-ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਰ ਕਈ ਸਮਾਜ 
ਉਦਮ ਦੀ ਘਾਟ ਕਾਰਣ-ਜਿਸਦੇ ਅੱਗੋ" ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਪਦਾਰਥਕ ਤੇ ਮਾਨਸਿਕ ਕਾਰਣ ਹੋ ਸਕਦੇ 
ਹਨ--ਇਨ੍ਹਾਂ ਮਿਥਿਆਵਾਂ ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਉ” ਸਗੌ' ਹੌਰ ਅਸਪਸ਼ਟ ਕਰਦੇ 
ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਜਿਹੜੇ ਸਮਾਜ ਆਪਣੀ ਸਤਿਅਕ ਅਵਸਥਾ ਅਨੁਸ/ਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਮਿਥਿਆਵਾਂ ਵਿਚ 
ਕੋਈ ਵਧੇਰੇ ਚੇਤਨ ਸਮਾਜਕ ਅਰਥ. ਧਾਰਮਿਕ ਜਾਂ ਰੀਤਿਆਤਮਕ ਰੂਪਾਂ ਵਿਚ, ਭਰਨ ਦਾ ਯਤਨ 
ਕਰਦੇ ਹਨ, ਉਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤਕ ਰੂਪ ਦੇਣ ਵਿਚ ਵੀ ਸਫਲ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਉਦਾਹਰਣ 
ਲਈ ਪੁਰਾਤਨ ਯੂਨਾਨੀ ਤੇ ਭਾਰਤੀ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ _ਮਿਥਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਸਮਾਜਕ, 
ਧਾਰਮਿਕ ਆਦਿ, ਅਰਥ ਦਿੱਤੇ ਤੇ ਮਹਾਨ ਵੀਹ-ਕਾਵ ਉਤਪੰਨ ਕੀਤੇ, ਪਰ ਬਹੁਤੇ ਸਮਾਜ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਨੂੰ ਪਰੀਆਂ ਤੇ ਦਿਉਵਾਂ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਤੋ` ਕੋਈ ਵਧੇਰੇ ਮਹੱਤਵ ਵਾਲਾ ਰੂਪ ਨਾ ਦੇ ਸਕੇ । 
ਸਾਰੇ ਸਮਾਜਾਂ ਦੀਆਂ ਮਿਥਿਆਵਾਂ, ਜਿਸ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਹ ਸਾਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹਨ, ਇਕੋ ਜਿਤਨੀ 
ਸਮਾਜਕ ਉੱਨਤੀ ਕਦਾਚਿਤ ਨਹੀ ਦਰਸਾਂਦੀਆਂ । ਇਸ ਲਈ ਜਿਥੇ ਕੁਝ ਸਮਾਜਾਂ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਨੇ ਸਾਹਿਤਕ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕੀਤੇ, ਉਥੇ ਬਹੁਤੇ ਸਮਾਜਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਅਸਪਸ਼ਟ ਮਿਥਿਆਵਾਂ ਹੀ 
ਰਹਿ ਗਈਆਂ । ਸੋ ਜਦੋ ਇਹ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਵਿਤਾ ਜਾਂ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਰੂਪ 
ਮਿਥਿਆਵਾਂ ਸਨ, ਤਾਂ ਨਾਲ ਇਹ ਗੱਲ ਵਖਾਣ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਮਿਥਿਆਵਾਂ ਨੇ ਕੁਝ ਥੋੜੇ 
ਸਮਾਜਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਕੋਈ ਮਹਤਵਪ੍ਰਰਣ ਸਾਹਿਤਕ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕੀਤੇ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਕੁਝ ਸਮਾਜਾਂ ਵਿਚ, 
ਜਿਵੇ' ਉੱਤਰ-ਯੂਰਪੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਨਾਰਵੇ. ਹਿਮਦੇਸ਼, ਆਦਿ, ਵਿਚ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਮਿਥਿਆਵਾਂ ਨੇ ਸਾਹਿਤਕ 
ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਵੀ ਕੀਤਾ. ਉਹ ਉਤਨਾ ਉੱਨਤ ਨਹੀ” ਜਿਤਨਾ ਯੂਨਾਨੀ ਜਾਂ ਭਾਰਤੀ ਸਮਾਜਾਂ ਦੇ 
ਅਜਿਹੇ ਸਾਹਿਤਕ ਰੂਪਾਂ ਦਾ ਹੈ । 

ਮਿਥਿਆ ਕਥਾਵਾਂ ਜਾਂ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਜਾਂ ਲੋਕ ਕਹਾਣੀਆਂ ਤੋ ਸਾਹਿਤ ਕੇਵਲ ਪੁਰਾਤਨ 
ਸਮਿਆਂ ਵਿਚ ਹੀ ਨਹੀ" ਉਤਪੰਨ ਹੋਇਆ, ਕਈ ਸਮਾਜਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਪ੍ਰਗਤੀ ਮਧ-ਕਾਲ ਵਿਚ 
ਆਕੇ ਹੋਈ ਜਾਂ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਦੇ ਮੁਢ ਵਿਚ ਜਾਂ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਵੀ ਕਿਧਰੇ ਕਿਧਰੇ 
ਸ਼ਾਇਦ ਹੋ ਰਹੀ ਹੋਵੇ । ਫਿਰ ਜਦੋ ਅੱਜ ਤੋਂ” ਹਜ਼ਾਰ ਕੁ ਵਰ੍ਹੇ ਪਹਿਲਾਂ ਯੂਰਪ ਤੇ ਏਸ਼ੀਆ ਦੇ 
ਬਹੁਤੇ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਰਾਤਨ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਅਪਕਭ੍ਰਸ਼ਟ ਹੋ ਕੇ, ਜਾਂ ਵਿਕਾਸ ਕਰਕੇ ਨਵੀਆਂ 
ਆਧੁਨਿਕ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਬਣੀਆਂ ਤਾਂ ਬਹੁਤੀਆਂ ਨੇ ਪੁਰਾਤਨ ਮਿਥਿਆਵਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਨਵੀਆਂ, 
ਆਪਣੇ ਨੇੜੇ ਦੇ ਸਮੇ ਤੇ ਸਥਾਨ ਦੀਆ ਮਿਥਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਸਾਹਿਤਕ ਰੂਪ ਦੇਣ ਦੇ ਪ੍ਰਯਤਨ 
ਕੀਤੇ । ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਕਰਕੇ ਜਦੋ" ਕਿਸੇ ਦੇਸ਼ ਜਾਂ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਧਾਰਮਿਕ ਪਰਿਵਰਤਨ ਆਏ ਤਾਂ ਕਈ 
ਥਾਈ' ਪੁਰਾਤਨ ਮਿਥਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਤਿਆਗ ਦਿਤਾ ਗਿਆ ਤੇ ਨਵੀਆਂ ਮਿਥਿਆਵਾਂ ਵਿਕਸਿਤ ਕਰ 
ਲਈਆਂ ਗਈਆਂ ਜਾਂ ਉਤਪੰਨ ਹੋ ਗਵੀਆਂ, ਜਿਵੇ ਮੁਸਲਮਾਨੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਆਮ ਕਰਕੇ, ਤੇ 
ਈਸਾਈ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਈਸਾਈ ਧਾਰਮਿਕ ਮਿਥਿਆਵਾਂ ਵਿਕਸਿਤ ਹੋ ਗਈਆਂ । 

ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਜਦੋਂ ਵੀ ਕਿਸੇ ਲੋਕ ਕਥਾ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤਕ ਰੂਪ ਦੇਣ ਦਾ ਉਦਮ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ 
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ਹੈ, ਤਾਂ ਇਹ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਮਿਥਿਆ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰ` ਲੈ'ਦੀ ਹੈ । ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ 
ਦੇ ਆਉਣ ਤੋ“ ਪਹਿਲਾਂ ਤੇ ਸ਼ਾਇਦ ਆਰੀਆ ਕਾਲ ਦੇ ਮੁਢ ਤੋ" ਹੀ ਕੁਝ ਅਜਿਹੀਆਂ ਲੌਕ- 
ਕਥਾਵਾਂ, ਜਿਵੇ ਪੂਰਨ ਭਗਤ ਦੀ ਕਥਾ, ਮਿਥਿਆ ਰੂਪਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਤੋਂ” 
ਪਿਛੋਂ ਮੁਸਲਮਾਨੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੀ ਰੀਸ ਇਥੇ ਕੁਝ ਪ੍ਰੋਮ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤਕ ਮਿਥਿਆ ਰੂਪ 
ਦਿੱਤੇ ਗਏ ਜਾਂ ਮੁਸਲਮਾਨੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨੂੰ ਹੀ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਵਰਣਨ ਕੀਤਾ ਜਾਣ 
ਲਗ ਪਿਆ । ਅਜਿਹੀਆਂ ਕਥਾਵਾਂ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਸਭ ਤੋਂ” ਪ੍ਰਸਿਧ ਹੀਰ ਤੇ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ 
ਕਥਾ ਹੈ । ਇਹ ਸ਼ਾਇਦ ਪੰਜਾਬੀ ਲੌਕਾਂ ਉਤੇ, ਜਦੋ" ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ" ਚੌਖੀ ਗਿਣਤੀ ਨੇ ਇਸਲਾਮ ਮਤ 
ਕਬੂਲ ਕਰ ਲਿਆ, ਮੁਸਲਮਾਨੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੀ ਮਿਥਿਅਕ ਪ੍ਰੇਮ-ਕਥਾ, ਯੂਸਫ਼ ਜ਼ੁਲੈਖਾਂ, ਦੀ ਪ੍ਰੇਮ ਕਥਾ 
ਦਾ ਇਕ ਰੁਪਾਂਤਰ ਹੈ । ਇਸੇ ਕਬਾ ਦੇ ਹੋਰ ਦੂਰ ਦੇ ਰੂਪਾਂਤਰ, ਸੱਸੀ ਪਨੂੰ. ਆਦਿ, ਤੇ ਉਸ ਤੋ 
ਵੀ ਹੋਰ ਦੂਰ ਜਾ ਕੇ. ਸੁਹਣੀ ਮਹੀਂਵਾਲ, ਮਲਕੀ_ਕੀਮਾ ਤੇ ਮਿਰਜਾ ਸਾਹਿਬਾਂ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰੇਮ 
ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਨ । ਪਰ ਉਸ ਸਮੇ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਨਵੇਂ ਬਣੇ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਦੀ ਨਵੀ' ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ 
ਹਾਲੇ ਕਚਘਰੜ ਜਿਹੀ, ਭਾਰਤੀ ਤੇ ਇਸਲਾਮੀ ਦਾ ਮਿਲਗੋਭਾ ਜਿਹਾ ਸੀ. ਇਹ ਕਥਾਵਾਂ ਕੋਈ 
ਨਿਪੁਣ ਸਾਹਿਤਕ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕੀਆਂ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਸਭ ਤੋ" ਪਹਿਲਾਂ ਸ਼ਾਇਦ ਲੌਕ 
ਵਾਰਾਂ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕੀਤਾ । ਹੀਰ-ਰਾਂਝੇ ਦੀ ਲੋਕ-ਵਾਰ, ਜੋ ਮਾਲਵੇ ਵਿਚ ਹੁਣ ਤਕ ਵੀ 
ਕਿਧਰੇ ਕਿਧਰੇ ਢਾਡੀ ਗਉੱਦੇ ਹਨ, ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ, ਮੁਕਬਲ. ਜਾਂ ਦਾਮੌਦਰ ਦੇ ਕਿੱਸਿਆਂ ਤੋਂ 
ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਭਾਰਤੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਢਲੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਸਾਡੇ ਕਿੱਸਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਕੁਝ ਵਧੇਰੇ ਚੇਤਨਤਾ ਨਾਲ 
ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤਕ ਰੂਪ ਦੇਣ ਦੇ ਜਿਹੜੋ ਉਦਮ ਕੀਤੇ, ਉਹ ਇਸਲਾਮੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ 
ਅਜਿਹੀਆਂ ਕਥਾਵਾਂ, ਯੂਸਫ਼ ਜੁਲੈਖਾ ਤੋ” ਉਪਰੈਤ ਲੈਲਾ ਮਜਨੂੰ ਤੇ ਸ਼ੀਰੀ' ਫ਼ਰਿਹਾਦ, ਆਦਿ, 
ਜਿਤਨਾ ਨਿਪੁਣ ਸਾਹਿਤਕ ਗੁਣ ਨਹੀ" ਦਰਸਾਂਦੀਆਂ । ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਇਹ ਲੋਕ-ਵਾਰ ਜਾਂ ਲੌਕ- 
ਕਥਾ ਤੇ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਕਿਸੇ ਪੜਾਉ ਉਤੇ ਹੀ ਵਿਚਰ ਰਹੇ ਰੂਪ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਭਨਾਂ 
ਨੂੰ ਅਸੀ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਵਰਗ ਵਿਚ ਨਹੀ' ਰਖ ਸਕਦੇ । ਇਹ ਅਣਸਾਹਿਤ ਹੈ । 

ਸਭਿਅਤਾ ਦੇ ਆਰਭ ਵਿਚ ਮਨੁਖ ਆਪਣੇ ਮਨ ਨੂੰ ਇਸ ਲੋਕੀ ਰੁਝੇਵਿਆਂ ਤੇ ਝਮੋਲਿਆਂ 
ਵਿਚੋ ਕਢ ਕੇ ਇਕ ਸਮ੍ਹ-ਪ੍ਰਵਾਨ ਪਰਲੋਕ ਪ੍ਰਇਣ ਕਰ ਲੈਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਲ ਉਸ ਦੇ ਮਨ 
ਨੂੰ ਢਾਰਸ ਮਿਲਦੀ ਹੈ, ਆਪਣੇ ਨਿਜੀ ਦੁਖ ਵਿਚ ਵੀ ਤੇ ਆਪਣੇ ਉਦਾਲ ਦੇ ਲੌਕਾਂ ਦਾ ਦੁਖ ਦੇਖ 
ਕੇ ਉਤਪੰਨ ਹੋਏ ਮਾਨਸਿਕ ਕਸ਼ਟ ਵਿਚ ਵੀ, ਇਹ ਢਾਰਸ ਪਹਿਲੀ ਥਾਉ” ਉਸ ਪਾਸੋ” ਉਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਦਾ ਹੀ ਸ਼ਾਬਦਿਕ ਅਭਿਵਿਅੰਜਨ ਕਰਵਾਂਦੀ ਹੈ ਜੋ ਇਕ ਪ੍ਰੰਮੀ ਆਪਣੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੇ ਆਨੰਦ ਵਿਚ 
ਜਾਂ ਵੈਰੀ ਆਪਣੀ ਜਿੱਤ ਦੇ ਭਾਵ ਵਿਚ ਰੁਝ ਕੇ ਕਰਦ' ਹੈ, ਤੇ ਦੂਜੀ ਥਾਉ” ਉਹ ਇਸ ਅਭਿ- 
ਵਿਅਕਤੀ ਦਾ ਹੋਰਨਾਂ ਤਕ ਸੈਚਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਵਾਕਰ ਧਾਰਮਿਕ ਭਜਨ, 
ਆਦਿ, ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਥਮਕ ਸਮਾਜਾਂ ਵਿਚ ਮਿਥਿਆਵਾਂ ਵੀ ਕਈ 
ਥਾਈ' ਪਰਲੌਕ-ਪ੍ਰਾਇਣ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੰ'ਦੀਆਂ ਹਨ । ਆਪਣੇ ਮਨੋਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਪਰਲੋਕ-ਪ੍ਰਾਇਣ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਲੋਕ ਪ੍ਰਥਮਕ ਲੌਕਾਂ ਨਾਲੋ" ਉਚੇਰੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਵਿਚਰ 
ਰਹੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਇਹ ਪਰਲੋਕ-ਪ੍ਰਾਇਣ ਰਚਨਾਵਾਂ ਟਿਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ 
ਸਾਹਿਤਕ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੰ'ਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਰ ਜਿਥੋਂ” ਤਕ ਇਹ ਰਚਨਾਵਾਂ ਪਰਲੋਕ-ਪ੍ਰਾਇਣ 
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ਤੈ ਇਸ ਲੌਕ ਵਲ ਉਦਾਸੀਨ-ਭਾਵੀ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਇਹ ਮਨੁਖ ਦੇ ਪਦਾਰਥਕ, ਇਤਿਹਾਸਕ ਤੇ 
ਇਸ ਲਈ ਵਾਸਤਵਿਕ ਜੀਵਨ ਲਈ ਅਰਥ-ਭਰਪੂਰ ਨਹੀ ਬਣਦੀਆਂ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਮਨ੍ਖ 
ਵਿਚ ਪਰਲੌਕ ਤੇ ਅਣਜਾਤੇ ਦੇਵ ਲੋਕ ਦਾ ਇਕ ਭੈ ਤੇ ਉਸ ਵਲ ਸ਼ਰਧਾ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਵਿਚ 
ਨਿਹਿਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਤੋ ਇਸ ਸ਼ਰਧਾ ਤੇ ਭੈ ਅਧੀਨ ਮਨੁਖ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਨਹੀ' ਕਰਦਾ, ਤੇ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਭਾਵੁਕਤਾ ਨਾਲ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰ_ਲੰ”ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਾਰਣ ਅਜਿਹੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ 
ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਤੋ" ਬਾਹਰ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚਲੇ ਸ਼ਬਦ ਤੇ ਅਰਥ 
ਦੇ ਸੰਜੋਗ ਨੂੰ ਬਾਹਰਮੁਖਤਾ ਨਾਲ ਸਮਝਣ ਦਾ ਪ੍ਰਯਾਸ ਅੱਵਲ ਤਾਂ ਕੀਤਾ ਨਹੀ ਜਾਂਦਾ, ਤੇ ਜੇ 
ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਸਮਾਜਕ ਕਲੇਸ਼ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਕਈ ਵਾਰੀ ਵਿਅਕਤੀ ਲਈ ਜਾਂ ਸਮਾਜ 
ਦੇ ਕਿਸੇ ਭਾਗ ਜਾਂ ਵਰਗ ਲਈ ਬਹੁਤ ਭਿਆਨਕ ਸਿੱਧ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੀ ਰਚਨਾ ਨੂੰ 
ਭਰਪੂਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮਨੋਭਾਵਾਂ ਤੇ ਬੌਧਿਕ ਅਰਥਾਂ ਦੇ ਵਿਵਿਧ ਪੱਖਾਂ ਤੋ ਵਿਚਾਰਿਆ ਤੇ ਮਾਣਿਆ 
ਨਹੀ” ਜਾ ਸਕਦਾ । 


ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਭੌਤਿਕ ਵਿਸਤਾਰ ਦੀ ਅਲਪਤਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਕਿਉਂਕਿ ਭਾਵੇ' 
ਪਰਲੋਕ ਦਾ ਜਗਤ ਕਿਸੇ ਸਮੇ, ਜਦੋਂ ਇਹ ਕਿਸੇ ਸਮਾਜ ਦੇ ਭੌਤਿਕ ਜਗਤ ਦਾ ਪਾਰਗਾਮੀ 
ਪ੍ਰਤਿਬੰਬ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਭੌਤਿਕ ਵਿਸਤਾਰ ਨੂੰ ਕਈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਵਡੇਰੇ ਆਦਰਸ਼ਕ ਮਾਪ ਦੇ ਦੇੱਦਾ 
ਹੈ, ਇਸ ਵਿਚ ਭੌਤਿਕ ਜਗਤ ਦੇ ਵਿਸਤਾਰ ਵਾਕਰ ਵਿਕਾਸ ਕਰਨ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦੀ । 
ਸੋ ਇਸ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਨਿਰਾ ਕਾਲਪਨਿਕ ਵਿਸਤਾਰ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਤੇ ਇਹ ਮਨੁਖ ਦੇ ਵਾਸਤਵਿਕ 
ਜੀਵਨ ਤੋ” ਵਖ ਹੋਂ ਕੇ ਉਸ ਜੀਵਨ ਦਾ ਇਕ ਭਾਗ ਹੀ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਰਚਨਾਵਾਂ ਮਨੁਖ 
ਦੇ ਸਮੁਚੇ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਕਲਾਵੇ ਵਿਚ ਨਹੀ” ਲੈੱਦੀਆਂ । ਇਸ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤ 
ਆਖਣਾ ਉਚਿਤ ਨਹੀ”। ਅਸੀਂ" ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪਰਾ-ਸਾਹਿਤ ਆਖਾਂਗੇ । ਸਾਡੇ ਜਗਤ ਦੀਆਂ 
ਧਰਮਾਪ੍ਰਸਤਕਾਂ, ਆਦਿ, ਭਾਵੇ" ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪੜਾਉ ਉਤਲੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਪਰਤਾਉ 
ਰੂਪੀ ਪ੍ਰਭਾਵਕ ਅਰਥ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਤੇ ਉਹ ਮਨੁਖ ਦੀ ਮਨੌਵੇਦਨਾ ਨੂੰ ਸੁਹਣੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਿਅਕਤ ਕਰਦੇ 
ਹਨ, ਪ੍ਰੇਰੇ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਸਾਹਿਤ ਨਹੀ ਆਖੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਅਸੀ ਅਣ-ਸਾਹਿਤ 
ਇਸ ਲਈ ਨਹੀ” ਕਹਿੰਦੇ ਕਿ ਇਹ ਸਮਾਜ ਦੇ ਉਸ ਪੱਧਰ ਤੋਂ ਜਿਸ ਉਤੇ ਲੋਕ-ਗੀਤ ਤੇ ਲੌਕ- 
ਮਿਥਿਆਵਾਂ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ, ਉਚੇਰੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਪੱਧਰ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਪਰਾ-ਸਾਹਿਤ ਕਹਿਣਾ ਹੀ ਯੋਗ ਹੈ । ਕੁਝ ਘੱਟ ਵਿਕਸਿਤ ਸਮਾਜਾਂ ਵਿਚ ਸਾਹਿਤ ਦੀ 
ਥੁੜੌ ਕਾਰਣ ਲੋਕ-ਗੀਤ ਰੂਪੀ ਅਣਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਤੇ ਪਰਲੋਕ-ਪ੍ਰਾਇਣ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਰਖ 
ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਵੇ" ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ । ਪਰ ਜਦੋਂ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਸ਼ੁਧ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਮਾਤਰਾ 
ਚੌਖੀ ਹੋਂ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਦੋਹਾਂ ਪਾਸਿਆਂ ਦੀਆਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ 'ਸਾਹਿਤ ਦੇ 
ਮੰਡਲ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਕਰਨ ਦੀ ਲੋੜ ਵੀ ਤੇ ਰੁਚੀ ਵੀ ਘਟ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 


੨ 


ਇਸ ਅਣਸਾਹਿਤ ਤੇ ਪਰਾ-ਸਾਹਿਤ ਤੋਂ` ਅੱਗੋ ਲੰਘ ਕੇ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਮੰਡਲ ਆਉਂਦਾ ਹੈ । 
ਪਰ ਇਕ ਪਾਸੋ ਅਣਸਾਹਿਤ ਨਾਲੋਂ" ਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਪਰਾ-ਸਾਹਿਤ ਨਾਲੋ” ਇਸ ਨੂੰ ਨਿਖੇੜਨਾ ਸੌਖਾ 
ਨਹੀ” । ਹੁਣ ਬਹੁਤੇ ਸਮਾਜਾਂ ਵਿਚ, ਖ਼ਾਸ ਕਰਕੇ _ਯੂਰਪੀਨ ਸਮਾਜਾਂ ਵਿਚ ਤਾਂ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਰੁਚੀ 
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੨ 


ਪਰਾ-ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤ ਤੋਂ“ ਵੱਖ ਕਰਨ ਦੀ ਬਣੀ ਰੋਈ ਹੈ, ਪਤ ਕੁਝ ਨਵੇ“ ਲੌਕ-ਵਾਂਦੀ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ 
ਅਧੀਨ ਇਸ ਨੂੰ ਅਣ-ਸਾਹਿਤ ਤੋ ਨਿਖੇੜਨਾ ਔਖਾ ਹੁੰਦਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਾਂ ਇਉ” ਕਹਿ ਲਵੋ ਕਿ 
ਲੌਕਵਾਦੀ ਰੁਚੀਆਂ ਵਾਲੋਂ ਮਨੁਖ ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਤੇ ਲੋਕ-ਕਥਾਵਾਂ, ਆਦਿ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਕਰ ਕੇ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਮੰਡਲ ਵਿਚ ਲਿਆਉਣ ਦਾ ਪ੍ਰਯਾਸ ਕਰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਤੇ ਇਸ ਪ੍ਰਯਾਸ 
ਵਿਚ ਉਹ ਉਸ ਨਿਪੁਣਤਾ ਵਲ ਧਿਆਨ ਨਹੀ" ਰਖਦੇ ਜਿਹੜੀ ਇਕ ਸਾਹਿਤਕ ਰਚਨਾ ਲਈ 
ਅੱਤ ਲੋੜੀ'ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਲੌਕ-ਵਾਦੀ ਰੁਚੀਆਂ ਵਾਲੇ ਲੋਕ ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਅਣਸਾਹਿਤ ਨਾਲੋ” 
ਨਿਖੈੜਨ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ ਨਹੀ ਰਖਦੇ, ਤੇ ਬਹੁਤ ਵਾਰੀ ਅਣ-ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤ ਸਮਝ ਕੇ 
ਸਾਹਿਤਕ ਮਾਨ-ਦੰਡਾਂ ਨੂੰ ਢਿਲੇ ਕਰਨ ਦੀ ਕੁਰੂਚੀ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਪੰਜਾਬੀ ਲੇਖਨ 
ਮੰਡਲਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਕਰੁਚੀ ਕੁਝ ਵਧੇਰੇਂ ਹੀ ਬਲ ਧਾਰਨ ਕਰ ਗਈ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਤੇ ਸਾਹਿਤ ਦੇ 
ਪਾਰਖੂਆਂ ਲਈ ਵਧੇਰੇ ਚੋਤੇਨ ਹੋ ਕੇ ਇਸ ਖੌਟ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਸੋਨੇ ਵਿਚੋ ਕਢਣ ਲਈ ਉਦਮ- 
: ਸ਼ੀਲ ਹੌਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ । 


ਜਮ 


[ਪੰਨਾ 70 ਦੀ ਬਾਕੀ] 
ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਚਿਤਰ ਕਲਾ ਦੇ ਪੈਟਰਨ ਕੌਲਾਜ ਦੀ ਕਾਵਿਕ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਵਰਤੋ ਕੀਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

7. ਸ਼ਿਵ ਕ੍ਰਮਾਰ ਫ਼ੌਕ ਲੋਰ ਨੂੰ ਇਤਿਹਾਸ ਨਾਲੋਂ ਤੋੜ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਮਿਥਿਹਾਸ ਨਾਲ 
ਜੌੜ ਦਿੰਦਾ ਹੈ...... ਪਰ ਪਾਸ਼ ਜੀਵਨ ਦੀ ਦਿਸ਼ਾ ਮਿਥਿਹਾਸ ਵਲ ਮੌੜਨ ਦੀ ਥਾਂ 
ਇਸ ਦੀ ਦਿਸ਼ਾ ਇਤਿਹਾਸ ਵਲ ਮੌੜ ਢਿੰਦਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਆਲੌਚਨਾ ਦਾ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਤੁਲਨਾਤਮਕ ਹੋਣਾ ਮਜਬੂਰੀ ਹੇਦੀ ਹੈ । ਇਸ 

ਮਿਰ ਸੌਖ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਪਹਿਲਾਂ ਦੋ ਸੈਕਲਪਾਂ ਜਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੂੰ (ਦੋ ਧਰੂਵਾਂ ਵਾਂਗ) ਮਿਥ ਲਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਫੇਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਗਿਰਦ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਤਾਣੀ ਵਲੇਟਣ ਵਾਂਗ ਬੌਧਿਕ ਕਿਸਮ ਦੀ ਖੇਡ 
ਖੇਡੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਕਿਸਮ ਦੀ ਆਲੋਚਨਾ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਐਜੀਬ ਤਿਲਕਣਬਾਜ਼ੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਕਿਸੇ ਦੇ ਵੀ ਕੁਝ ਪੱਲੋਂ ਨਹੀ” ਪੈਦਾ । ਪਹਿਲਾਂ ਇਕ ਗੱਲ ਨੂੰ ਸਥਾਪਿਤ ਮੰਨ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 
ਫੇਰ ਮੁਲਾਂਕਣ ਜਾਂ ਨਿਰਣਾ ਉਸ ਤੋਂ ਵਿਉਤਪਤ ਕਰ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਫੇਰ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਲਟੇ 
ਪਾਸੇ । ਆਸ ਹੈ ਤੇਜਵੇਤ ਗਿੱਲ ਇਸ ਵਾਦ-ਵਿਵਾਦ ਨੂੰ ਅੱਗੇ ਤੋਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰੇਗਾ ਪਰ ਇਸ 
ਢੈਗ ਨਾਲ ਨਹੀ” ਜਿਸ ਨਾਲ ਉਹ 'ਸਿਧਾਰਥ ਦੇ ਮਹਾਂ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਔਰੈਗਜ਼ੇਬ ਦੇ ਸੱਤਾਧਾਰੀ 
ਮਹਾਂ-ਇਤਿਹਾਸ ਨਾਲ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ ਅੰਤਰ-ਸੈਬਧ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ !' 
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ਦੁਭਾਸ਼ੀ ਕੌਸ਼ਕਾਰੀ : ਕੁਝ ਵਿਚਾਰ ਤੇ ਟਿੱਪਣੀਆਂ/ਗ. ਸ. ਰਿਆਲ 


ਮੁਢਲੀ ਗਲ ਬਾਤ : ਹੱਥਲੇ ਅਧਿਐਨ ਦਾ ਮੰਤਵ ਦ੍ਭਾਸ਼ੀ ਕੋਸ਼ਕਾਰੀ ਦੇ ਕੁਝ ਪੱਖਾਂ 
ਨੂੰ ਘੋਖਣਾ ਹੈ । ਇਸ ਅਧਿਐਨ ਦੇ ਆਰੈਭ ਵਿਚ ਹੀ ਇਹ ਦੱਸਣਾ ਠੀਕ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਇਸ 
ਲੋਖਕ ਦਾ ਮ੍ਲਾ ਮੁੱਦ ਆ ਕਿਸੇ ਕੌਸ਼ ਜਾਂ ਵਿਅਕਤੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਨੂੰ ਛੁਟਿਆਉਣਾ ਨਹੀ” ਬਲਕਿ 
ਦਭਾਸ਼ੀ ਕੌਸ਼ਕਾਰੀ ਦੀ ਉਨਤੀ ਲਈ ਇਸ ਨੂੰ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਗਿਆਨ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋ' ਪਰਖਣਾ 
ਅਤੇਂ ਇਸ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਕੁਝ ਹਾਨੀਕਾਰਕ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਨੂੰ ਥੈਮਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਨਾ' ਹੈ ।ਡੂ 
ਇਸ ਲੋਖਕ ਨੂੰ ਇਹ ਪੂਰਾ ਅਹਿਸਾਸ ਤੇ ਥੋੜਾ ਬਹੁਤ ਤਜਰਬਾ ਵੀ ਹੈ ਕਿ ਕੋਸ਼ ਦਾ ਸੈਪਾਦਨ 
ਕਰਨਾ ਇਕ _ਅਥ/ਹ ਸਾਗਰ ਵਿਚ ਛਾਲ ਮਾਰਨ ਦੇ ਤੁਲ ਹੈ । ਪ੍ਰੀ ਸਾਵਧਾਂਨੀ ਤੇ ਮਿਹਨਤ 
ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ ਇਸ ਕੰਮ ਵਿਚ ਕਈ ਤਰੁਟੀਆਂ ਤੋਂ ਅਸ਼ੁਧੀਆਂ ਦਾ ਰਹਿ ਜਣਾ ਸੁਭਾਵਕ 
ਹੈ । ਇਸ ਲਈ, ਦੁਭਾਸ਼ੀ ਕੋਸ਼ਕਾਰੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਜੌ ਵੀ ਹੰਭਲੇ ਮਾਰੇ ਗਏ ਹਨ. ਸਭ ਦੇ ਸਭ 
ਪ੍ਰਸ਼ੋਸਾ ਦੇ ਭਾਗੀ ਹਨ । 


ਅਧਿਐਨ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਕੀਤੇ ਗਏ ਦੁਭਾ'ਸ਼ੀ ਕੌਸ਼ਾਂ ਦੇ ਨਾਮ. ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੈਖੋਪ ਰੂਪ, 
ਜੋ ਅਗਲੇ ਪੈਨਿਆਂ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਗਏ ਹਨ. ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ : 


(1) ਤੇਜਾ ਸਿੰਘ : ਦੀ ਸਟੈੱਡਰਡ _ਇੰਗਲਿਸ਼-ਪੰਜਾਬੀ_ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ, ੩ -$ 
(ਤ. ਸ). (%) ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਇੰਗਲਿਸ਼-ਪੰਜਬੀ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ. ਪਟਿਆਲਾ, ਦੂਜਾ 
ਐਡੀਸ਼ਨ (ਪ. ਯ). (3) ਅਬਦਲ ਹੱਕ : ਦੀ _ਸਟੈੱਡਰਡ ਇੰਗਲਿਸ਼-ਉਰਦੂ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ 
(ਅ ਹ.). (4) ਡਾ: ਹਰਦੇਵ ਬਾਹਰੀ : ਬ੍ਰਿਹਤ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ-ਹਿੰਦੀ ਕੋਸ਼ (ਬਾਹ.) । 

ਜਿਥੋਂ ਤਕ ਤੇਜਾ ਸਿੰਘ ਦੀ ਸੈਪਾਦਿਤ 'ਐੱਗਲੋ-ਪੰਜਬੀ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ' ਦਾ ਸੰਬਧ ਹੈਡ 
ਇਸ ਨੂੰ ਸੈਖਿਪਤ ਅਤੇ ਘਟ ਵਿਸਤਿ੍‌ਤ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਇਸ ਅਧਿਐਨ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਨਹੀੰ 
ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਆ 

ਹਵਾਲੇ ਵਜੋ ਵ<ਤੇ ਗਏ ਕੋਸ਼ਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੰਖੇਪ ਰੂਪ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ : 

(1) ਦੀ ਕੌਨਸਾਈਜ਼ ਔਕਸਫੌਰਡ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ (ਐਕਸ) (2) ਦੀ ਔਕਸਫੋਰਡ 
ਇੰਗਲਿਸ਼ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ, 132 ਜਿਲਦਾਂ ਵਿਚ (ਅਕਸ 12). (3) ਵੈਬਸਟਰਜ਼ ਥਰਡ ਨੀਉ - 
ਇੰਟਰਨੈਸ਼ਨਲ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ (ਵੈਬ ). (!) ਰੇਂਡਮਹਉਸ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ ਔਫ ਦੀ ਇੰਗਲਿਸ਼ ਲੰ'ਗੂਏਜ 
(ਰ. ਹ.), (3) ਏ ਸੈਸਕ੍ਰਿਤ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ; ਮੋਨੀਅਰ ਵਿਲੀਅਮਜ਼ (ਮੰ. ਵ.), (6) ਪੰਜਾਬੀ ਕੋਸ਼, 
ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਭਾਗ ਪੰਜਾਬ, ਪਟਿਅਲਾ, (7) ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ-ਹਿੰਦੀ ਕੋਸ਼, ਕ'ਮਿਲ ਬੁਲਕੇ (ਬੁਲ) । 


ਪਰਿਚਯ ਵਜੋ` ਇਹ ਦੱਸਣਾ ਲੋੜੀ ਦਾ ਹੈ ਕਿ ਬਾਹਰੀ ਦਾ ਕੋਸ਼ ਸਾਤ ਕੋਸ਼ਾਂ ਤੋਂ ਵਧ 
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ਵਿਸਤ੍ਰਿਤ ਹੈ ਅਤੇ ਬਾਹਰੀ ਦੀ ਉਲਥਾਕਾਰੀ ਦੀ ਇਕ ਵੱਡੀ ਖਾਸੀਅਤ ਸਮਾਨਅਰਥਕ ਸ਼ਬਦਾਂ 
ਦੀ ਬਹੁ ਗਿਣਤੀ ਹੈ । ਅਬਦੁਲ ਹੱਕ ਅਤੇ ਤੇਜਾ ਸਿੰਘ ਦੇ ਕੋਸ਼ ਵੀ ਕਾਫੀ ਵਿਸਤਾਰਪ੍ਰਰਵਕ 
ਹਨ । ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ. ਖਾਸ ਕਰ ਕੇ ਅਬਦੁਲ ਹੱਕ ਵਿਚ, ਸਮਾਨਅਰਥਕ ਸ਼ਬਦਾਂ ਬਾਰੇ 
ਸੋਜਮ ਤੋ ਕੌਮ ਲਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦੇ ਕੋਸ਼ ਨੂੰ ਇਕ ਸੰਖੋਪ ਕੋਸ਼ 
ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਯਕੀਨੀ ਤੌਰ ਤੇ, ਤੇਜਾ ਸਿੰਘ ਦੀ 'ਐੱ'ਗਲੋ- 
ਵਰਨੈਕੁਲਰ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ ਨਾਲੋ" ਕਿਤੇ ਵੱਧ ਹੈ । ਇਹ ਗੱਲ ਨਿਰਸੈਦੇਹ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਕਿ 
ਇਹ ਕੌਸ਼ ਬਾਹਰੀ ਦੇ ਹਿੰਦੀ ਕੋਸ਼ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਸੈਖੋਪ ਤੌਰ ਤੇ ਉਲਥਾਉਣ ਦਾ ਹ ਇਕ 
ਯਤਨ ਹੈ । 
ਜਟਿਲ ਅਰਥ ਵਿਆਖਿਆ ਦਾ ਅਨੁਵਾਦ : ਕੁਝ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਅੰਗਰੇਜੀ ਕੌਸ਼ਾਂ 
ਵਿਚ, ਖਾਸਕਰ- ਔਕਸ. ਵਿਚ ਇਹ ਵੇਖਣ ਵਿਚ ਆਉਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ਬਦ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਦੀ 
ਜੈਂ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਵਿਚ ਦਿੱਤੀ ਗਈ ਅਰਥ ਵਿਆਖਿਆ ਭੁਲੇਖਾ ਪਾਉ ਅਤੇ ਤਿਲਕਾਉ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ 
ਦਾ ਮੁਖ ਕਾਰਨ, ਵਿਆਖਿਆ ਦੀ ਸੈਖੋਪਤਾ ਅਤੇ ਬਹੁਅਰਥਤ' ਹੈ । ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ 
੬ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਅਨੁਵਾਦ ਕਰਦੇ ਸਮੇ” ਹੇਠ ਲਿਖੇ ਤੱਥਾਂ ਨੂੰ ਧਿਆਨ-ਗੌਚਹ ਰੱਖਣਾ ਲਾਭ- 
ਕਾਰੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ : 
ਕਿਸੇ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਮੂਲ ਜਾਂ ਨਿਰੁਕਤਕ ਅਰਥ ਦਾ. ਉਸ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਅਰਥ ਵਿਸਤਾਰ ਨਾਲ 
ਡ੍ਰੰਘਾ ਸੰਬੰਧ ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਕਿਯੇ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਮੌਲਿਕ ਅਰਥ ਤੋ. ਉਸ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਅਰਥ 
ਸਮਰੱਥਾ. ਉੱਤਰਵਰਤੀ ਅਰਥਾਂ ਦੀ ਦਿਸ਼' ਅਤੇ ਅਰਥਾਂ ਦੀ ਸੀਮਾਬੰਦੀ ਦਾ ਪੂਰਵ ਆਭਾਸ 
ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤੋਂ` ਫੁਟ, ਇਹ ਗੱਲ ਵੀ ਵਰਣਨ ਯੋਗ ਹੈ ਕਿ ਕਿਸੇ ਸ਼ਬਦ 
ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਸਾਂਝ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਯੁਕਤੀਯੁਕਤ ਤੇ 
ਪ੍ਰਮਾਣੀਕ ਸਿੱਧ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸਿੱਟੇ ਵਜੋ, ਕਿਸੇ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਅਨੁਵਾਦ ਕਰਦੇ ਸਮੋ', 
ਉਸ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚਕਾਰ. ਅਸੁਭਾਵਕ ਭਿੰਨਤਾ ਦਾ _ਉਗਮਣਾ, ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ 
ਚਿਤਾਵਨੀ ਹੈ ਕਿ ਅਨੁਵਾਦ ਵਿਚ ਕੋਈ ਕਸਰ -ਜਾਂ ਕਾਣ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਵੋਰਵੋ ਵਜੋ" ਅਸੀਂ 
ਏਥੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਸ਼ਬਦ, ੯8966 ਦੀ ਉਦਾਹਰਣ ਲੈਦੇ ਹਾਂ. ਜਿਸ ਦੇ ਅਰਥ ਔਕਸ. 
ਵਿਚ ਇੰਝ ਮਿਲਦੇ ਹਨ : 1੬100 ॥੩੯੫1੦ ; 001150801611₹35 ; ੯. ਇਸ ਸ਼ਬਦ ਦਾ 
ਭੂ ਅਨੁਵਾਦ ਸਾਡੇ ਕੌਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਭਾਂਤ ਮਿਲਦਾ ਹੈ :-- 
ਅ. ਹ. ਜਲਦਬਾਜ਼ ਯਾ ਫੁਰਤੀਲੀ ਤਬੀਅਤ ; ਫ਼ਨਾਪਜ਼ੀਰੀ । 
ਤ. ਸ ਕਾਹਲਾ (ਸੂਭਾ ਦੀ). ਅਸਥਿਰਤ' । 
ਬਾਹ. ਫੁਰਤੀਲੀ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤੀ; ਅਸਥਿਰਤਾ, ਨਾਸ਼ਵਾਨਤਾ ਆਦਿ । 
ਪ. ਯ. ਕਾਹਲੀ (ਸੁਭਾ ਦੀ), ਅਸਥਿਰਤਾ. ਪਤਨਸ਼ੀਲਤਾ । 
ਅਰਥ-ਵਿਕਾਸ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋ, (ਸ਼ੁਭਾ ਦੀ) ''ਕਾਹਲੀ`` ਅਤੇ ''ਨਾਸ਼ਵਾਨਤਾ _ ਇਕ 
ਦੂਜੇ ਨਾਲੋਂ ਅਸਧਾਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਭਿੰਨ ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ _'ਸੂਭਾ ਦੀ ਕਾਹਲੀ ਜਾਂ ਫੁਰਤੀਲੀ 
ਤਬੀਅਤ`_ਦੇ ਕਥਿਤ ਅਰਥ ਅਸ਼੍ੁਧ ਅਨੁਵਾਦ ਦੇ ਸੂਚਕ ਹਨ । ਇਸ ਸਿਲਸਲੌ ਵਿਚ ਇਹ 
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ਵੇਖਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ ਵਿਚਾਰ ਅਧੀਨ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਮੂਲ ਅਰਥ '“ਡਿਗਣ” ਦੀ ਕ੍ਰਿਆ ਹੈ 
(ਲਾਤੀਨੀ ਧਾਤ੍ਹ ੦800 ==ਗਿਰਨਾ) । ਗਿਰਨ ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਦਾ ਵਿਕਾਸ, ਗਿਰਾਵਟ, ਪਤਨ, 
ਨਾਸ਼ਵਾਨਤਾ` ਵਿਚ ਹੋਣਾ ਸੁਭ'ਵਕ ਤੇ ਪ੍ਰਮਾਣੀਕ ਹੈ । ਪ੍ਰਸ਼ਟੀ ਲਈ ਵੇਖੋ, ਪੰਜਾਬੀ 'ਗਲਣਾ` 
(==ਖਰਾਬ ਜਾਂ ਨਾਸ ਹੋਣਾ) ਜੋ ਪੰਜਾਬੀ 'ਗਾਲਣਾ` (==ਖੂਹ ਦੀ ਕੋਠੀ ਨੂੰ ਡੋਗਣ' ਜਾ ਨੀਚੇ 
ਗਿਰਾਉਣਾ) ਦਾ ਰੂਪਾਂਤਰ ਹੈ _ ਸੌਸਕ੍ਰਿਤ ਧਾਤੂ “ਗਲ`== ਗਿਰਨਾ ; (ਲੱਖਣਾ) ਨਾਸ ਹੋਣਾ । 
ਕੌਸ਼ਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਟਪਲਾ ਲੱਗਣ ਦ' ਕਾਰਨ, ਸ਼ਬਦ ॥੩੯੫ ਦੀ ਬਹੁਅਰਥਤਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਦਾ 
ਇਕ ਅਰਥ ਤਾਂ ਮਨੁੱਖੀ ਸੁਭਾ ਹੈ ਤੇ ਦੂਜਾ ਕਿਸੇ ਨਿਰਜੀਵ ਪਦਾਰਥ ਦਾ ਖਾਸਾ, ਖਾਸੀਅਤ, 
ਗੁਣ ਅਥਵਾ ]76]91$ ਹੈ । ਉਪਰੋਕਤ ਪ੍ਰਸੈਗ ਵਿਚ 280 ਦਾ ਭਾਵ ਕੇਵਲ ਕਿਸੇ 
ਬੇਜਾਨ ਚੀਜ਼ ਦਾ ਖ'ਸਾ ਹੈ ਮਨੁੱਖੀ ਸੁਭਾ ਨਹੀ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 1੬00 ॥੨੫ ਦਾ ਸੁਨਿਸ਼ਜਤ 
ਅਰਥ ਹੈ : ਅਸਥਿਰਤਾ ਦਾ ਗ੍ਰਣ ਜਾਂ ਭਾਵ, ਅਥਵਾ ''ਅਸਥਿਰਤਾ, ਨਾਪਾਏਦਾਰੀ ' । ਗਹੁ 
ਨਾਲ ਵੇਖਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਅਰਥਾਂ ਦਾ ਸੈਮੀਕੌਲਨ ਰਾਹੀ” ਨਿਖੋੜਾ (ਜਿਵੇ 
ਅਕਸ. ਵਿਚ ਦਰਸਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ) ਨਿਰਾ ਭੁਲੇਖ ਪਾਉਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿਚ 
ਇਸ ਅਰਥ-ਨਿਖੌੜੇ ਦੇ ਚਿੰਨ੍ਹ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੀ ਅਨ੍ਚਿਤ ਹੈ (ਇਸ ਦਾਅਵੇ ਦੀ ਪ੍ਰਸ਼ਟੀ ਲਈ 
ਵੋਖੋ ਔਕਸ. 12,==' ੧0000902੯ 60 111, 0੫੧10 0$ 00102 11€215003012 0; 
16110, 11005100110035. 78111. 


ਜਟਿਲ ਅਰਥਾਂ ਦੇ ਅਨੁਵਾਦ ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਹੋਰ ਉਦਾਹਰਣਾਂ ਇੰਝ ਦਿੱਤੀਆਂ ਜਾ 
ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ : 

82$$ ; ਮਮ 082੬ 01100, 05੬0 107 1੧੩੧5, 185506੬9, 08565 
€6.--ਔਕਸ. 

ਅ. ਹ. ਨੀਮੂ ਕੇ ਦਰਖਤ ਕੀ ਅੰਦਰੂਨੀ ਛਾਲ ਜੋ ਚਟਾਈ ਐਰ ਟੌਕਰੀ ਕੇ ਬਨਾਨੇ ਕੇ 

ਕਾਮ ਆਤੀ ਹੈ । 

ਤ. ਸ. ਨਿੰਬੂ ਦੇ ਬਿਰਫ ਦੀ ਅੰਦਰਲੀ ਛਿੱਲ ਜਿਸ ਤੋਂ” ਸਫਾਂ, ਮੁੜ੍ਰੇ -..-. 

ਬਾਹ. (ਚਟਾਈ ਔਰ ਟੌਕਰੀ ਬਨਾਨੇ ਮੈ' ਪ੍ਰਯੂਕਤ) ਨੀ ਬੂ ਕੇ ਦਰਖਤ ਕੀ ਭੀਤਰੀ ਛਾਲ । 

ਪ_ਯ. ਨਿੰਬੂ ਦੇ ਦਰਖਤ ਦੀ ਅੰਦਰਲੀ ਛਿੱਲ ਜਿਸ ਤੋ” ਸਫਾਂ. ਮ੍ੜ੍ਹੇ... 
`__ਵਾਸ਼ਤਵ ਵਿਚ 100 ਦੋ ਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਦਰਖਤਾਂ ਦਾ ਨਾਉ” ਹੈ । ਇਕ ਦਾ ਅਰਥ ਤਾਂ 
ਨਿੰਬੂ ਦਾ ਦਰਖਤ ਹੈ, ਪਰੋਤ੍ਹ ਦੂਜੇ ਦਾ ਅਰਥ ਸਰਦ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਹੋਣ ਵਾਲਾ ਇਕ ਬਿਰਛ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਵਿਚ 1900€॥ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਪਰੋਕਤ ਪ੍ਰਸੰਗ ਵਿਚ 1002 ਦਾ 
ਭਾਵ 1010 ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਨਿੰਬੂ ਨਾਲ ਕੌਈ ਵਾਸਤਾ ਨਹੀ' । ਇਸ ਲੇਖਕ ਨੂੰ ਵਿਚਾਰ ਅਧੀਨ 
ਦਰਖਤ ਵੇਖਣ ਦਾ ਅਵਸਰ ਮਿਲਿਆ ਹੈ । ਇਹ ਤਤ ਨਾਲ ਮਿਲਦਾ ਜੁਲਦਾ ਦਰਖਤ ਹੈ । 


ਬਨਸਪਤੀ ਵਰਗੀਕਰਣ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਨਾਮ 7111 ਹੈ । (ਵੇਖੋ ਵੈਬ. 10008 -=2070[9:80 
1100੬॥:. 1110੮; &10€116371 1000, 0855₹000.) 
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੪ 


80ਸ81੧੧ਇ;` : ੧੩੦00 ॥੧੧0ਏ ੮0660 7੮੧ 70141 136€ ੧੩0 ੮101 
0000805 ੦॥ 2116%--ਔਕਸ. 


ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਅਰਥ ਵਿਆਖਿਆ ਲਈ ਵੇਖੋ :-- 

ਅ. ਹ. ਤਕੀਏ ਕੇ ਉਪਰ ਕੀ ਜਾਲੀਦਾਰ ਬੇਲ ਜੌ ਸਲਾਈ ਸੇ ਬਨਾਈ ਜਾਤੀ ਹੈ । 

ਤ. ਸ. ਸਰ੍ਹਾਣੇ ਦੇ ਉਪਰ ਕਢੀ ਜਾਲੀਦਾਰ ਵੇਲ । 

ਬਾਹ. _ਤਕੀਏ ਕੇ ਉਪਰ ਫਿਰਕੀ ਦੁਆਰਾ ਬੂਨੀ ਹੂਈ ਸੂਤ ਕੀ ਜਾਲੀ । 

ਏਥੇਂ ਸ਼ਬਦ 2410੧ ਦਾ ਅਰਥ ਸਰ੍ਹਾਣਾ ਨਹੀਂ', ਸਗੋ' ਇਕ ਪੈਡ ਹੈ ਜਿਸ ਉੱਤੇ ਲੋਸ ਜਾਂ 
ਜਾਲੀ ਬੁਣੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਪੈਡ ਨੂੰ 13੦੬ ਨ1116% ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । (ਵੇਖੋ ਰ. ਹ.) । 
ਸ਼ਬਦ 1116% ਦੀ ਸੈਬੈਧਿਤ ਵਿਆਖਿਆ ਲਈ ਵੇਖੋ ਵੈਬ ==&੧੧60108 11%ਦ ੫ 1916੧ ੦1 
੮0500, 35 ੩ 80 0 ₹0ਮ੦1 02730) 13605 372 7180. 

੮%#%ਅ271$ਸ : 1੦01੦ 739, 66100---ਔਕਸ. 

ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਅਨੁਵਾਦ ਲਈ ਵੇਖੋ : 

ਤ. ਸ. ਤਾਰਪੀਡੋ, ਬਿਜਲੀ ਦੀ ਕਿਰਨ । 

ਬਾਹ. _ਵਿਧੂਤੀ ਕਿਰਨ ਯਾ ਪਨੜ੍ਹਬੀ, ਤਾਰਪੀਡੇ । 

ਦਰ ਅਸਲ, ਉਪਰੋਕਤ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦ 189 ਦਾ ਅਰਥ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਮੱਛੀ ਹੈ, 
ਕਿਰਨ ਨਹੀ` । ਇੰਜ ਹੀ 07660 ਵੀ ਦੁਅਰਥਕ ਸ਼ਬਦ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਇਕ ਅਰਥ `'ਪਨ- 
ਡੂਬੀ'` ਹੈ ਤੇ ਦੂਜਾ ਮੱਛੀ ਦੀ ਇਕ ਪ੍ਰਜਾਤੀ । ਵੇਖੋ ਔਕਸ. £091%66-= €1੦01ਟ 7੧, & 
(੩ ੧੧00 €166(16 8[2[373(05; €6. ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ੩੯ ਅਤੇ 0600 ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ 
ਮੱਛੀ ਦੀ ਇਕ ਕਿਸਮ ਦੇ ਸੂਚਕ ਹਨ ਜਿਸ ਦੇ ਸਰੀਰ ਵਿਚ ਬਿਜਲੀ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਿਸ 
ਦੁਆਰਾ ਉਹ ਆਪਣੇ ਸ਼ਿਕਾਰ ਨੂੰ ਮਾਰਨ ਲਈ ਝਟਕਾ ਮਾਰਦੀ ਹੈ । 

ਸ%੯10:5੦੨1੧7` : 80102 8600110311% ; 180000300 ; (61870. 00 


&:0:: 12 ੧੮੧0) 9੮੦ 7੧੦੯1 % ੮੫੧੦॥੧ -ਔਕਸ. 


ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਅਨੁਵਾਦ ਲਈ ਵੇਖੋ : 
ਬਾਹ. ਪ੍ਰਵ੍ਧ, ਅਸੁਭਾਵਕ ਰੂਪ ਸੇ ਬੜ੍ਹਾ ਹੂਆ ; ਮਧੁਰ, ਸੁਰੀਲਾ । 
ਪ. ਯ. ਅਸੁਭਾਵਕ ਵਧਿਆ ਹੋਇਆ ; ਅਧਿਕ ; ਮਧੁਰ, ਸੁਰੀਲਾ । 


ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਨੂੰ “ਮਧੁਰ ਅਤੇ ਸੁਰੀਲਾ` ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਵਿਲੱਖਣਤਾ ਦਾ 


_ ਕਾਰਨ, ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਵਿਚ _੬੫02॥% (==ਮਧੁਰ ਧੁਨ) ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੈ । ਅਸਲ 


ਵਿਚ, 68616869% ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਦਾ ਭਾਵ ਕਿਸੇ ਸ਼ਬਦ ਵਿਚ ਸਵਰ ਜਾਂ ਧੁਨੀ ਦ. "ਵਾਧਾ ਹੈ, 
ਜਿਸ ਨੂੰ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਗਿਆਨ ਵਿਚ ''ਵ੍ਧੀ` ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਜਿਵੇ' ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ 'ਤਕਸ਼ਣ` ਤੋ” 
('ਰ' ਦੀ ਵਿਧੀ ਕਾਰਨ) ਪੰਜਾਬੀ 'ਤਰਖਾਣ` ਦੀ ਰੂਪ ਬਣਤਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਠੀਕ ਹੈ ਕਿ ਇਸ 


੩੩ 


ਵ੍੍‌ਧੀ ਦਾ ਕਾਰਨ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਉਚਾਰਣ ਨੂੰ ਮਧੁਰ ਬਣਾਉਣਾ ਹੈ, ਮਗਰ ਅਨੁਵਾਦ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋਂ, 
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ਧੁਨੀ ਦੀ ਮਧੁਰਤਾ ਗੌਣ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਹੈ, ਜਦੋ" ਕਿ ਵਾਧੇ ਦਾ ਭਾਵ ਪ੍ਰਥਮ ਤੇ. ਪ੍ਰਧਾਨ ਥਾਂ 
ਰੱਖਦਾ ਹੈ । 

੧੧&6%8%7੧1 : ੧੧੯੦੧ ੩5੯ 0000 100 100੬ 00063 0560 33 
000 ; (050) 1800 06077 €%001510 3026012 601101101681 0੧55--ਔਕਸ. 


ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਲਈ ਵੋਖੋ :-- 
ਬਾਹ. _ਸੂਤਿਕ, ਸੇਵੀਆਂ : 18ਵੀ” ਸ਼ਤੀ ਯੂਰਪ ਕੀ ਸੁੰਦਰ ਸਵਾਦਿਸ਼ਟ ਮਿਠਾਈ, 
ਮੈਕਰੋਨੀ । 

ਪੰ. ਯ.. ਸੋਵੀਆਂ ; (ਇਤਿ.) ਮਿਠਿਆਈ), ਮੈਕਰੌਨੀ । 

ਉਪਰ ਵਰਤੇ ਗਏ €800156 ਦਾ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ਣ ਵਜੋ" ਅਰਥ ਹੈ : “ਬਹੁਤ ਵਧੀਆ, ਕਮਾਲ 
ਦਾ”, ਪਰੰਤੂ ਨਾਂਵ ਵਜੋ ਇਸ ਦਾ ਭਾਵ `'ਬਾਂਕਾ ਜਾਂ ਸ਼ੂਕਾ ` ਹੈ । ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਸ਼ਬਦ %5੬ ਦੇ 
ਦੋ ਅਰਥ ਹਨ : ਚੱਖਣ ਦੀ ਕ੍ਰਿਆ, ਜ਼ਾਇਕਾ, ਸੁਆਦ ; ਅਤੇ ਪਸੈਦ, ਸ਼ੌਕ ਜਾਂ ਮਜ਼ਾਕ । 
ਉਪਰੋਕਤ ਪ੍ਰਸੈਗ ਵਿਚ €8009562 ਦੀ ਵਰਤੋਂ” ਸੈਗਿਆ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ, 
ਇਸ ਦਾ ਢੁਕਵਾਂ ਅਰਥ “'ਬਾਂਕਾ` ਹੈ । ਅਤੇ %੧੬ ਦਾ ਸੈਬੋਧਿਤ ਅਰਥ ''ਪਸੈਦ ਜਾਂ ਸ਼ੌਕ ` ਹੈ । 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਿਚਾਰ ਅਧੀਨ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਅਰਥ, ਅਸਲ ਵਿਚ, “'ਸੁਆਦਲੀ ਮਿਠਾਈ ` ਦੀ ਬਜਾਏ 
“ਬਾਂਕਾ ਵਿਅਕਤੀ ਹੈ ਜੋ ਯੂਰਪੀ ਫੈਸ਼ਨ ਦਾ ਵਿਖਲਾਵਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ।` (ਵੇਖੋ ਵੇਬ.-- 12211 
63009 10 02 1800 £0007੧ ੮॥੦ 3082060 70018 7181੧27510 300 
੨5015.) 

ਅ(ਗਪਹ. : ੧੦੩ ੦ 701050802. €50. 6136੬ ॥੧੬050802--ਅਔਕਸ. । 

ਬਾਹਰੀ ਦੇ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦੇ ਕੋਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਅਰਥ ਇਉ ਹਨ : 

ਬਾਹ. _ਰਾਤਧੈਕਾਰ- ਅੰਧੇਰਾ । 

ਪ. ਯ. ਅੰਧਰਾਤਾ, ਅਨ੍ਹੇਰਾ । 


ਸਰਸਰੀ ਤੌਰ ਤੇ ਵੇਖਿਆ ਜਾਏ ਤਾਂ ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਅਨੁਵਾਦ ''ਅੰਧਰਾਤਾ” ਠੀਕ 
ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਮਗਰ ਸਚਾਈ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਵਿਚਾਰ ਅਧੀਨ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਅਰਥ ਕੇਵਲ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਦੇ ਪੌਦੇ ਹਨ ਜੋ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਨਸ਼ੀਲੇ ਤੇ ਨਸ਼ਾ-ਆਵਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਜਿਵੇਂ ਧਤ੍ਹਰਾ, ਬੈਲਾਡੋਨਾ, 
ਆਦਿ । (ਵੇਖੋ 010105136₹---ਐਕਸ.) । 

੧0170 : (੩॥8੧., $0., 2001.) 005 01 0107007800 07 700061871605 
600€10., ੯509. 561 4136--ਅਔਕਸ. 


ਵਿਚਾਰ ਅਧੀਨ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਬਾਰੇ ਵੇਖੋ : 

ਬਾਹ. (ਬਨ.) ਅਵਗੂੰਠਿਕਾ ; (ਸ਼. ਵਿ.) ਛਦਨ ; ਅਰਗਲ, ਅਰਕਲਾ, ਪਟਿਕਾ, 
ਪਰਦਾ ; (ਜੀਵ.) ਤਰਣਾਂਗ । 

ਪ. ਯ. ਪੜਦਾ, ਪਟਕਾ, ਪਰਨਾ । 
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ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਵਰਤੋ ਬਨਸਪਤੀ ਵਿਗਿਆਨ, ਸ਼ਰੀਰ ਵਿਗਿਆਨ ਅਤੇ ਜੀਵ 
ਵਿਗਿਆਨ ਲਈ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤੇ ਸੀਮਤ ਹੈ. ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਅਰਥ ਕੋਵਲ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ “ਝਿੱਲੀ'` 
ਜਾਂ ''ਤਾਲਹ ਦਾ ਨਰਮ ਭਾਗ” ਹਨ ! ਬਾਹਰੀ ਦੇ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਪਟਕੋ, ਪਰਦੇ, ਆਦਿ ਦੀ ਪਿਛੋਕੜ 
ਵਿਚ ਚੈੱਬਰਜ਼ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ ਦੀ ਇਹ ਵਿਆਖਿਆ ਹੈ: ੧੬00੩==੯੬1, 100600001611(, 
09 7167001402. ਇਸ ਵਿਆਖਿਆ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੁਕਤ ੧₹11 ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਅਰਥ ''ਪਟਕਾ ਆਦਿ” 
ਕਰਨਾ ਬੜੀ ਹਾਸੋ-ਹੀਣੀ ਗੱਲ ਹੈ । ਕਿਉਕਿ ਚੈ'ਬਰਜ਼ ਡਿਕਸ਼ਨਰੀ ਵਿਚ (ਜਾਂ ਔਕਸ ਆਦਿ 
ਵਿਚ) ਸ਼ਬਦ ੯੬1 ਦੇ ਅਧੀਨ '60₹€110 07 02 18067 %. ਦੇ ਨਾਲ, ੯6101” ਨੂੰ 
ਵੀ ਅਰਥਾਂ ਵਜੋ” ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਹ ਗੱਲ ਵੀ ਉਲੋਖਣੀ ਹੈ ਕਿ ਪ. ਯ. ਵਿਚ ਬਾਹਰੀ 
ਦੇ 'ਪਟਕੇ` ਨਾਲ ਉਸ ਦਾ ਸੰਬੰਧੀ ਸ਼ਬਦ 'ਪਰਨਾ` ਵੀ ਨੱਥੀ ਕਰ ਲਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਅਸਲ 
ਵਿਚ ੯6੧1 ਦਾ ਅਰਥ ਪੁਰਸ਼ਾਂ ਦੇ ਸਿਰ ਦਾ ਪਟਕਾ ਨਹੀ” ਬਲਕਿ ਇਸਤੀਆਂ ਦੇ ਸਿਹ ਤੇ ਲੈਣ 
੩ਢਵਾਲੀ ਚਾਦਰ, ਓਢਣੀ, ਜਾਂ ਨਕਾਬ ਆਦਿ ਹੈ । 
ਸਵ). : (੦$ ਲੰਗ ੦: ਕਿ) 980003012, ਏ੬੯੪5੩0ਵ ; (001.) ਗ੦੧ 
ਕਸ੧੦731--ਅਐਕਸ. । 
ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਲਈ ਵੇਖੋ : 
ਬਾਹ. _ (ਪਾਪ ਯਾ ਅਪਰਾਧ) ਕਸ਼ਮਾਯੋਗ, ਮਾਫ ਕਰਨ ਯੋਗ ; (ਧਰਮ _ਸ਼ਾਸਤਹ) 
ਅਨਿਸਥਰ, ਅਵਿਨਾਸ਼ੀ, ਅਮਰ । 
ਪ. ਯ. (ਪਾਪ ਜਾਂ ਅਪਰਾਧ) ਖਿਮਾਯੋਗ, ਮਾਫ ਕਰਨ ਯੋਗ ; (ਧਰਮ ਸ਼ਸਤਰ) 
ਅਵਿਨਾਸ਼ੀ, ਅਮਰ । 
ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਅਰਥ “ਮੁਆਫ ਕਰਨ ਯੋਗ'_ਅਤੇ ''ਅਮਰ' ਇਕ ਦੂਜੇ 
ਦੇ ਏਨੇ ਵਿਰੋਧੀ ਹਨ ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਵਿਚੋਂ ਇਕ ਦਾ ਅਸ਼ੁੱਧ ਹੋਣਾ ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੈ । ਇਹ ਕਿਹਾ 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਅਰਥ ਵਿਆਖਿਆ _ਵਿਚ _101001੧81 ਦੀ ਥਾਂ ੧੦੧ ਗ੧0(81 ਦਾ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਇਕ ਖਾਸ ਮਹੱਤਤਾ ਰਖਦਾ ਹੈ ।'ਅਮਰ ਤੇ ਅਵਿਨਾਸ਼ੀ` ਦੇ ਉਲਟ. 90011 ਦਾ ਇਸ 
ਸੰਗ ਵਿਚ ਭਾਵ ''ਛੋਟਾ ` (ਪਾਪ) ਅਰਥਾਤ ਅਜਿਹਾ ਪਾਪ ਹੈ ਜੋ 2001181 ਅਥਵਾ ਮਾਰੂ ਜਾਂ 
ਘੋਰ ਨਹੀਂ ਅਤੇ ਜਿਸ ਨੂੰ ਬਖਸ਼ਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ; ਵੇਖੋ ਵੈਬ. । 

'ਵੈਵੈ ਉਪਰੋਕਤ ਉਦਾਹਰਣਾਂ ਦਾ ਮੈਬੰਧ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਅਰਥਾਂ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ, ਹਿੰਦੀ ਜਾਂ ਉਰਦੂ ਵਿਚ 
ਉਲਥਾਉਣ ਨਾਲ ਹੈ । 1ਣ ਅਸੀ” ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨਿਵਰਸਿਟੀ ਕੋਸ਼ ਦੇ ਅਨੁਵਾਦ ਦੀਆਂ ਕੁਝ 
ਵੰਨਗੀਆਂ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਿੱਧਾ ਸੰਬੋਧ ਬਾਹਰੀ ਦੀ ਹਿੰਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਨਾਲ ਹੈ, 
ਕਿਉੱਕਿ ਜਿਵੇ ਉੱਪਰ ਸੰਕੇਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ, ਸੈਬੈਧਿਤ ਕੌਸ਼ ਦੇ ਸੈਪਾਦਕਾਂ ਨੇ ਮੂਲ ਸੋਮੇ” 

` ਵੇਖਣ ਪਰਖਣ ਦੀ ਬਜਾਏ _ ਆਪਣਾ ਅਧਿਐਨ ਬਾਹਰੀ ਦੇ ਕੌਸ਼ ਤਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਰਖਿਆ ਹੈ । 
ਹਿੰਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਜੋ ਟਪਲੋ ਲੱਗੇ ਹਨ, ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਉਦਾਹਰਣਾਂ ਇਸ 
ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਿੱਤੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ :-- 

9008% : ਹੰਸ, ਹੈਸਣੀ ; ਦਰਜ਼ੀ ਦੀ ਤੀਵੀ'- ਪ. ਯ. । 
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ਉਪਯੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਇਕ ਅਰਥ ਐਕਸ. ਵਿਚ ਇੰਜ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ : 8000 
80000000£ 1₹0॥ (੧101 00010 1162 2੦056 ੦੦6) । ਬਾਹਰੀ ਨੇ ਪੂਰੀ ਸੈਜੀਦਗੀ 
ਨਾਲ ਉਪਰੋਕਤ ਅਰਥਾਂ ਦਾ ਅਨੁਵਾਦ "ਦਰਜ਼ੀ ਦੀ ਇਸਤ੍ਰੀ ` ਕੀਤਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਭਾਵ ਦਰਜ਼ੀ 
ਦਾ ਕਪੜੇ ਪ੍ਰੈਸ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਜੰਤਰ ਅਰਥਾਤ ਲੋਹਾ ਹੈ । ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਬਾਹਰੀ ਦੀ ''ਦਰਜ਼ੀ 
ਦੀ ਇਸਤ੍ਰੀ” ਦਾ ਜੋ ਹਸ਼ਰ '“ਦਰਜ਼ੀ ਦੀ ਤੀਵੀ” ਦੇ ਉਪਰੋਕਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ 
ਉਸਦੀਆਂ ਮਿਸਾਲਾਂ ਦ੍ਰਭਾਸ਼ੀ ਕੋਸ਼ਕਾਰੀ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਮਿਲਣੀਆਂ ਦੁਰਲਭ ਹਨ । ਔਰਥਾਂ 
ਦਾ ਰੂਪਾਂਤਰਣ ਜਾਂ ਕਾਇਆ ਕਲਪ ਕਰਦੇ ਸਮੇ” ਇਹ ਸੋਚਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸੰਬੋਧਿਤ ਸ਼ਬਦ _- 
“ਦਰਜ਼ੀ ਦੇ ਘਰ ਵਾਲੀ” ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੁਕਤ ਕਿਵੇ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇੰਜ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਅਜਿਹੀ ਮਨ ਭਾਉੱਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਵਿਚ 'ਹੈਸਣੀ` ਦੇ ਅਲੰਕ੍ਰਿਤ ਰੂਪ ਦਾ ਵੀ ਕੁਝ ਝਾਉਲਾ ਹੈ ! 


1ਜ੧112110)੧ . ਆਤਮਿਕ ਉਡਾਰੀ--ਪ. ਯ. । 


ਅਸਲ ਵਿਚ ਸੰਬੋਧਿਤ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਅਰਥ ਕਿਸੇ ਵਿਅਕਤੀ ਜਾਂ ਵਸਤੂ ਦਾ ਜ਼ਮੀਨ ਤੋ 
ਉਤਾਂਹ ਉਠਣਾ ਅਰਥਾਤ ਹਵ' ਵਿਚ _ਲਟਕਣਾ ਹੈ । 'ਆਤਮਿਕ ਉਡਾਰੀ ਦੀ ਖਾਮ ਖਿਆਲੀ ਟੂ 
ਦਾ ਕਾਰਨ, ਸ਼ਬਦ !₹॥4% ਦੇ ਅਧੀਨ ਬਾਹਰੀ ਦੀ ਇਹ ਵਿਆਖਿਆ ਹੈ : ਸਿ 
ਪ੍ਰਸੈਗ ਮੇ) 'ਵਾਯੂ ਸੈਚਰਨ ਕਰਨਾ, ਹਵਾ ਮੋ ਉੜਨਾ` (ਜਿਸ ਦਾ ਬਰੈਕਟਾਂ ਵਿਚ ਦਿਤੇ ਭਾਗ 
ਦਾ ਸੈਬੈਧ ਔਕਸ. ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੁਕਤ `੧100 ੪002 ੧0 50016031150 ਨਾਲ ਹੈ) । ਬਾਹਰੀ 
ਜਾਂ ਔਕਸ ਦੇ ਬਰੈਕਟ ਵਿਚ ਦਿਤੇ ਗਏ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਭਾਵ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਹਵਾ ਵਿਚ ਉਡਾਰੀ ਦਾ 
ਕੈਮ ਉਹ ਵਿਅਕਤੀ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਕਰਨ ਦਾ ਦਾਅਵਾ ਰਖਦੇ ਹਨ, ਜੋ ਰੂਹਾਨੀ ਸ਼ਕਤੀ ਰਖਦੇ 
ਹਨ ਜਾਂ ਰੂਹਾਂ ਅਬਵਾ ਪ੍ਰੇਤ ਆਤਮਾਵਾਂ ਨੂੰ ਵਸ ਵਿਚ ਕਰਕੇ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ “ਆਤਮਾ 
ਦੀ ਉਡਾਰੀ ਦੀ ਗੱਲ ਸ਼ਬਦ !0₹16800॥ ਦਾ ਵਿਰੋਧ ਅਲੈਕਾਰ ਹੈ । 

1%2%7॥ : ਥਾਂ ਕਸ਼ਟ ਕਰਨਾ; ਹੱਡੀ ਉਤਾਰਨਾ -ਪੰ. ਯ. । 

ਬਾਹਰੀ ਅਨੁਸਾਰ, ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਅਰਥ ''ਸਥਾਨਕ੍ਰਸ਼ਟ ਕਰਨਾ, (ਹੱਡੀ ਜਾਂ ਜੌੜ) 
ਉਤਾਰਨਾ` ਹੈ । ਬਾਹਰੀ ਨੇ ਦਰ ਅਸਲ, "ਸਥਾਨਕ੍ਰਸ਼ਟ` ਕਰਨ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ''ਥਾਂ ਤੌ ਡੇਗਣਾ”, 
ਅਰਥਾਤ 61510630€ ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਹੈ (ਸੋਸਕ੍ਰਿਤ 'ਸਥਾਨ' =='ਜਗ੍ਹਾ ; ਅਤੇ ਕਸ਼ਟ =ਢੈਂ 
ਗਿਰਿਆ, ਡਿਗਿਆ) । ਪਰਤੱਖ ਹੈ ਕਿ ਹਿੰਦੀ ''ਸਥਾਨਕ੍ਰਸ਼ਟ ` ਅਥਵਾ (ਹੱਡੀ) ਉਤਾਰਨਾ 
ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ''ਥਾਂ ਭ੍ਰਸ਼ਟ ਕਰਨਾ ਵਿਚ ਗਡਮਡ ਕਰਨਾ, ਕੌਸ਼ ਅਤੇ ਕੌਸ਼ਕਾਰੀ ਦਾ ਨਿਰਾ ਪੁਰਾ 
ਭ੍ਰਸ਼ਟੀਕਰਣ ਹੈ । 

ਅ1੧੦71#0%: ਨਰ ਬ੍ਰਿਛ, ਬ੍ਰਿਛ ਅਸੁਰ, ਆਦਿ--ਪ. ਯ. । 

ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਅਰਥ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਅਸ਼ੁਰ ਹੈ ਜਿਸਦਾ ਅੱਧਾ ਧੜ ਆਦਮੀ ਦਾ ਤੇ - 
ਅੱਧਾ ਬਲਦ ਦਾ ਹੈ । ਸੈਬੈਧਿਤ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਕਰਦਿਆਂ, ਬਾਹਰੀ ਨੇ ''ਨਰਵ੍੍‌ਸ਼, 
ਵਿ੍‌ਿਸ਼ਾਸੂਰ” ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਵਰਤੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਹਿੰਦੀ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਰੂਪ ਬਣਤਰ ਵਿਚ 'ਵ੍ਰਿਸ਼ ਦਾ 
ਅਰਥ ਸਾਨ੍ਹ ਜਾਂ ਬਲਦ ਹੈ (ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ 'ਵ੍੍‌ਸ਼ =ਬਲਦ; ਇਸ ਲਈ ਪੰਜਾਬੀ ਵੱਛਾ) । ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ 
ਕਿ ''ਨਰ-ਬਲਦ'” ਨੂੰ '“ਨਰ ਦਰਖਤ” ਵਿਚ ਬਦਲਨਾ ਅਰਥਾਂ ਦਾ ਅਨਰਥ ਕਰਨਾ ਹੈ । 
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ੜੀ 


24552;੫7 : ਦੱਖਣ ਵਲ ਜਾਣ ਵਾਲਾ । ਦੱਖਣ ਦੇ ਪਾਸੇ ਦਾ, ਦੱਖਣ ਉਨਮੂਖ-- 
1 
ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਸ਼ੁੱਧ ਅਰਥ ਹੈ : ਸੱਜੇ ਪਾਸੇ ਵਲ ਤੱਕਦਾ ਰੋਇਆ (==1001602 
(0 ਹੱਟਬਟ 50₹--ਔਕਸ) । ਪ. ਯ. ਦੀ ਸੱਜੇ ਪਾਸੋਂ ਤੋਂ ਬੇਮੁਖ ਹੋ ਕੇ ਦੱਖਣ ਵਲ ਉਨਮੁਖ 
ਹੋਣ ਦੀ ਕਹਾਣੀ, ਬਾਹਰੀ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ 'ਦਕਸ਼ਣੌਮੁਖੀ, ਦਕਸ਼ਣ ਕੇ ਲੀਏ ਗਮਨਸ਼ੀਲ” ਨਾਲ਼ 
ਸੰਬਧਿਤ ਹੈ, ਜਿਸਦਾ ਸੁਨਿਸ਼ਰਤ ਭਾਵ “ਸੱਜੇ ਪਾਸੇ ਵਲ ਮੁੜਿਆ ਹੋਇਆ” ਹੈ (ਸੈਸਕ੍ਰਿਤ 
“ਦਕਸ਼ਣ'==ਸੱਜਾ ਪਾਸਾ; ਦੱਖਣ ਦੀ ਦਿਸ਼ਾ) । 
ਵਕ ਚਤਰਹ.ਜ : ਸਵਾਰੀ, ਵਾਹਨ; (ਦਵਾਈ ਖਾਣ ਲਈ) ਪਰਹੋਜ਼, ਅਨੁਪਾਨ; ਮਾਧਿਅਮ, 
ਸਾਧਨ--ਪੰ. ਯੂ. | 
ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਬਾਹਰੀ ਦੇ ਕੋਸ਼ ਵਿਚ ਇੰਜ ਮਿਲਦੀ ਹੈ : ਵਾਹਨ; 
% (ਚਿਕਿਤਸਾ) ਅਨੁਪਾਨ; ਮਾਧਿਅਮ, ਸਾਧਨ, ਦੁਆਰਾ । ਬਾਹਰੀ ਦੇ 'ਅਨੁਪਾਨ”` ਦਾ ਭਾਵ ਅਜਿਹਾ 
ਪੀਣ-ਪਦਾਰਥ ਹੈ ਜਿਸ ਦੁਆਰਾ ਕਿਸੇ ਦੁਆਈ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ, ਜਿਵੇ" ਜੋ ਕੋਈ ਦਵਾਈ 
ਛ ਦੁੱਧ ਨਾਂਲ ਖਾਧੀ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਦੁੱਧ ਉਸ ਦਵਾਈ ਦਾ ੮੬0੦੬ ਅਥਵਾ ''ਅਨੁਪਾਨ” ਹੈ । ਇੰਜ 
ਹੀ ਕਿਸੇ ਰੈਗ ਜਾਂ ਰੌਗਨ ਵਿਚ ਤੇਲ ਆਦਿ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ, ਰੰਗ ਦਾ ੮੬੦੦ ਅਥਵਾ ਮਾਧਿਅਮ 
ਹੈ । ਵਿਚਾਰ ਅਧੀਨ ਸ਼ਬਦ ਬਾਰੇ ''ਪਰਹੇਜ਼” ਦਾ ਖਿਆਲੀ ਪਲਾਉ ਇਜ ਤੱਥ ਦਾ ਸੂਚਕ ਜਾਪਦਾ 
ਹੈ ਕਿ 'ਬਾਹਰੀ' ਗੱਲ ਤਾਂ ਚਿਕਿਤਸਾ ਬਾਰੇ ਹੀ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ, ਕਿਉ” ਨਾ ਭੈਨ-ਕੱਟ ਕਰਕੇ ਉਸ 
ਦੇ ''ਅਨ੍ਪਾਨ”' ਨੂੰ ''ਅੰਨਪਾਣੀ, ਖਾਣ-ਪੀਣ, ਅਥਵਾ ਰੋਗੀਆਂ ਦੇ ਖਾਣ-ਪੀਣ ਤੋਂ ਪਰਹੇਜ਼ 
ਵਿਚ ਬਦਲ ਲਿਆ ਜਾਵੇ । ਇਥੇ ਇਹ ਦੱਸਣਾ ਉਚਿਤ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਹਿੰਦੀ 'ਅਨੁਪਾਨ”? ਦਾ 
ਸੰਬੈਧ ਸੈਸਕ੍ਰਿਤ 'ਅਨ੍ ਪਾਨ” (==0016 ੯800618 7੧ ॥੬61600€ ਮੇਂ. ਵ.) ਨਾਲ ਹੈ ਅਤੇ 
ਇਸ ਦੀ ਬਣਤਰ 'ਅਨ੍'-(ਨਾਲ, ਸਾਥ); ਅਤੇ 'ਪਾਣ` (==ਪੀਣ ਪਦਾਰਥ) ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ । 
'ਜ2%੩੮)੧ : ਗਧਿਆਂ ਦਾ ਵਾੜਾ; ਗੌਦੀ ਥਾਂ--ਪ. ਯ. । 
ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਅਧੀਨ, ਬਾਹਰੀ ਨੇ ਦਿਹ ਸ਼ਬਦ ਵਰਤੇ ਹਨ : ਸ਼ਸ਼ਕ- 
ਪਾਲਨ ਭੂਮੀ, ਸ਼ਸ਼ਕਨਿਲਯ, ਖਰਹੋਂ' ਕੇ ਰਹਿਨੇ ਕਾ ਬਾੜਾ; ਗੋਦੀ ਜਗ੍ਹਾ । ਬਾਹਰੀ ਦੀ ਇਹ 
ਵਿਆਖਿਆ ਅਕਸ. ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ (0182੬ 0 &20000 1੩ ੧061 12016 ੩੧ 
ਛੇ 02₹567₹€9 ੦7 &90009) ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਹੈ । ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਬਾਹਰੀ ਦੇ ਹਿੰਦੀ ''ਖੁਰਰੋ”` 
ਦਾ ਅਰਥ ''ਖਰਗੋਸ਼ ` ਹੈ । ਇੰਜ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ ਬ/ਹਰੀ ਦੇ ਪ੍ਰਯੁਕਤ ''ਗੈਦੀ ਥਾਂ” ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਅਧੀਨ ਅਤੇ ਹਿੰਦੀ 'ਸ਼ਸ਼ਕ` (ਜਾਂ 'ਸ਼ਸ਼ਾ` ਜੋ ਪੰਜਾਬੀ 'ਸਹਿਆ” ਦਾ ਮੌਲਿਕ ਰੂਪ ਹੈ) ਦੇ 
ਅਰਥ ਨਾ ਸਮਝ ਸਕਣ ਦੇ ਕਾਰਨ, ਅਤੇ ਇਸ ਤੋਂ ਛੁਟ, ਫਾਰਸੀ 'ਖਰ` (=ਗਹਾ) ਦੀ ਭ੍ਰਾਂਤ 
ਸਮਾਨਤਾ ਦੇ ਸਦਕੇ, ਹਿੰਦੀ “ਖਰਰੋ”, ਪੰਜਾਬੀ “ਗਧੇ ` ਦੀ ਜੂਨ ਵਿਚ ਆ ਵੜਿਆ ਹੈ । ਇਕ 
ਹੋਰ ਗੱਲ ਵੀ ਵੇਖਣ ਯੋਗ ਹੈ ਕਿ ਪੰਜਾਬੀ ਕੋਸ਼, ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਭਾਗ ਵਿਚ ਤਾਂ 'ਖਤਹੋ ਸ਼ਬਦ ਦਾ 
ਕੌਈ ਖੁਰਾ ਖੋਜ ਨਹੀ” ਮਿਲਦਾ, ਹਾਂ ਪ. ਯ. ਵਿਚ ਇਸ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਵਰਤੋ” ਅੰਗਰਜ਼ੀ ਸ਼ਬਦ 
28866 ਦੇ ਅਧੀਨ, ਬਾਹਰੀ ਦੀ ਅਗ੍ਹੇਵਾਹ ਪੈਰਵੀ ਕਾਰਨ, ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ (ਵੇਖੋ 54990%== 
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ਖਰਗੋਸ਼, ਖੇਰਹਾ, ਸਹਿਆ--ਪ. ਯ.) । ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ 'ਬਾਹਰੀ` ਦਾ 'ਖਰਰੋਂ”? ਕੋਈ ਛਲੇਂਡਾ 
ਹੈ ਜੋ ਪ. ਯ. ਵਿਚ ੧੩੪॥ ਦੇ ਅਧੀਨ ““ਗਧਾ` ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ 1496 ਦੇ ਅਧੀਨ 
“'ਖਰਗੋਸ਼” । 

ਸਮਾਨ ਅਰਥਕ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ“ : ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੂੰ ਉਲਥਾਉ'ਦੇ ਸਮੋ”, 
ਕੁਝ ਕੌਸ਼ਕਾਰ, ਵੱਧ ਤੋਂ ਵੱਧ ਸਮਾਨ ਅਰਥਕ ਸ਼ਬਦ ਵਰਤਣੇ ਆਪਣੇ ਧਤਮ ਦਾ ਪਾਲਣ ਅਤੇ 
ਹੁਨਰ ਦਾ ਕਮਾਲ ਸਮਝਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਵਿਤੀ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਇਹ ਨਿਕਲਦਾ ਹੈ 
ਕਿ ਮਿਲਦੇ-ਜੁਲਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਕਰਦੇ ਕਰਦੇ ਕੂੜ ਅਜਿਹੇ ਸ਼ਬਦ ਵੀ ਆ ਟਪਕਦੇ ਹਨ 
ਜੋ ਭ੍ਰਾਂਤ ਸਮਾਨਅਰਥਤਾ ਦੇ ਕੂਚਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ _ਨਿਸ਼ਾਨੇ ਉਤੇ ਪੂਰੇ ਨਹੀਂ ਬੈਠਦੇ । ਮਿਸਾਲ 
ਵਜੋਂ, ਪੰ. ਯ. ਵਿਚ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਸ਼ਬਦ £%1 ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਅਧੀਨ ਇਹ ਸ਼ਬਦ ਵਰਤੇ ਗਏ 
ਹਨ : ਗਾਗਰ, ਘੜਾ, ਤੌੜਾ, ਬਾਲਟੀ. ਕਲਸ`` ਜਦੋ" ਕਿ ਸੈਬੈਧਿਤ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ 
ਵੈਬਰ. ਵਿਚ ਇੰਜ ਮਿਲਦੀ ਹੈ : ੯9110611681 07 ੧੯81੧ €₹1100₹11631 ੮੯551 (35 
66 0੬081 07 185੮) ਹਿ; ੮8(0ਮਏ, 1019102. 07 31710 100105 ਹਾ $01105 
306 05੫. ਗ੧੧॥£ ੨ 681 18181 0 01%: 118110103. ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਦੀ ਇਸ ਵਿਆਖਿਆ 
ਦੇ ਜਵਾਬ ਵਿਚ ਅਸੀ ਬਾਲਟੀ ` ਸ਼ਬਦ ਤਾਂ ਪੇਸ਼ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ (ਜਾਂ ਇਸ ਵਿਚ ''ਡੌਲ ' 
ਦਾ ਇਜ਼ਾਫਾ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ; ਵੇਖੋ 9੭1 =ਬਾਲਟੀ, ਡੋਲ -ਬੁਲ-). ਮਗਰ ਗਾਗਰ, ਘੜਾ- 
ਕਲਜ ਅਤੇ ਤੌੜਾਂ” ਤੇ ਨਿਰਾ ਪਤਾ ਸ਼ਬਦ ਅਡੰਬਰ ਹੈ ਜਿਸਦ' 2841 ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਨਾਲ ਕੋਈ 
ਢੁਕਾਉ ਨਹੀ' । ਹੈਰਾਨੀ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ ਬਾਹਰੀ ਦੇ ਕੋਸ਼ ਵਿਚ ਵੀ ''ਬਾਲਟੀ ਦੇ ਨਾਲ. 
7801 ਦੇ ਅਧੀਨ, 'ਕਲਸ਼ਾ. ਕਲਸਾ. ਗਗਤਾ ਅਤੇ ਘੜਾ” ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਕੀਤੀ ਗਟੀ ਹੈ । ਭ੍ਰਾਂਤ 
ਸਮਾਨ ਅਰਥ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਕ੍ਝ ਰੌਰ ਨਮੂਨੇ ਹੇਠ ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ : - 

€55ਟਏ7' : `ਪੀਪੀ, ਘੜੀ. ਮਟਕੀ, ਡੱਤਾਂ, ਡੱਬੀ, ਕੱਪੀ -ਪ. ਯ. । 

ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਵੈੱਬ. ਵਿਚ ਇੰਜ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ : & 9੧811 05੪. 
68180000181 156 0 _60%. (85 0; 12੧13 91 0107 ੧81030165) । ਵਿਚਾਰ 
ਅਧੀਨ ਸ਼ਬਦ ਦੀਆਂ ਵਿਜ਼ੋਸ਼ਤਾਵਾਂ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਰੱਤਦੇ ਹੋਏ, ਅਸੀ“ ਇਸ ਦੇ ਟਾਕਤੇ ਉਤੇ ਪੰਜਾਬੀ 
“ਸੈਦੂਕਚੀ” ਤਾਂ ਪੇਸ਼ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ, ਪਰੰਤੂ ਘੜੀ, ਮਟਕੀ, ਕੱਪੀ? (ਜੋ 'ਕੁੱਪੀ ਦਾ ਅਜ਼ੁਧ 
ਸ਼ਬਦ ਜੌੜ ਜਾਪਦਾ ਹੈ) ਨਿਰੀ ਭਰਤੀ ਪਾਉਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਹੈ । ਸੈਬੰਧਿਤ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਅਨੁਵਾਦ 
ਲਈ, ਵੇਖੋ ਬੁਲ. (=ਮੰਜਹਸ਼ਾ, ਸੈਦੂਕਚਾ) । 

90%)੧ : ਚੋਲਾ, ਖੁੱਲ੍ਹਾ ਤੇ ਲੰਮਾ ਕੁੜਤਾ; ਲਹਿੰਗਾ, (ਔਰਤਾਂ ਦਾ) ਘੱਗਰਾ, ਫਰਾਕ- 
ਕੋਟ, ਪੋਟੀ ਕੋਟ; ਵਕੀਲਾਂ ਦਾ ਕਾਲਾ ਗਾਉਨ ਆਦਿ--ਪ ਯੋ. । 

“ਗਾਉਨ` ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਦਾ ''ਲਹਿੰਗਾ, ਘੱਗਰਾ, ਫਤਾਕ-ਕੋਟ ਤੇ ਪੇਟੀ-ਕੋਟ” ਵਿਚ ਫੈਲਓ 
ਇਕ ਅਚੰਤਾ ਤੇ ਚਮਤਕਾਰ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਬਾਹਰੀ ਦੇ ਕੋਸ਼ ਵਿਚ ਤਾਂ ਅਜਿਹੇ ਸ਼ਬਦ ਵਿਸਤਾਰ 
ਦਾ ਕੋਈ ਸੋਕੌਤ ਨਹੀ ਮਿਲਦਾ, ਪਰ ਤੇਜਾ ਸਿੰਘ ਦੀ ਐੱਗਲੋ-ਪੰਜਾਬੀ ਡਿਕਸ਼ਨਤੀ ਵਿਚ 
ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਅਧੀਨ '“ਘੱਗਰਾ ਤੇ ਲਹਿੰਗਾਂ _ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਜ਼ਰੂਤ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਜਿਥੋ ਤਕ 
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''ਫਰਾਕ-ਕੋਟ ਦਾ ਸੋਬੰਧ ਹੈ, ਇਸ ਬਾਰੇ ਇਜ ਭਾਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਅੰਕਸ. ਨੂੰ 
ਵੇਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ, ਕਿਉ'ਕਿ ਇਸ ਕੋਸ਼ ਵਿਚ ਗਾਉਨ` ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ 000੬ 
ਦਾ ਸ਼ਬਦ ਅਰਥਾਂ ਵਜੋ 'ਦੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ, ਪਰੋਤੂਹ ਇਹ ਚੇਤੇ ਰੱਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਫਿਸ 
ਪ੍ਰਸੈਗ ਵਿਚ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹ00£ ਵੀ ਅਸਲ ਵਿਚ ਗਾਉਨ ਲਈ ਹੀ ਵਰਤਿਆ ਗਿਆ ਹੈ, 
ਨਾ ਕਿ ਫਰਾਕ-ਕੌਟ ਲਈ । ਵੇਖੋ ਅਕਸ. (000=-॥॥0੩ 1002 ੬੦੧0, ੯੮.) । 


੧੫੦੩7 : (ਜਿੱਖਿਆ) ਗੂੜ੍ਹਾ ਸੈਖੰਧ, ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰੀ, ਨਾਤੇਦਾਰੀ, ਵਾਸਤਾ-- 
ਪ. ਯ. । 


ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ ਸਮਰੱਥਾ ਨਹੀ ਕਿ ਇਸ ਉੱਤੇ ''ਫਿਸ਼ਤੇਦਾਰੀ ਤੇ ਨਾਤੇ- 
ਦਾਰੀ” ਅਰਥਾਤ 'ਸਾਕਾਦਾਰੀ` ਦਾ ਭਾਰ ਪਾਇਆ ਜਾ ਸਕੇ । ਵਿਚਾਰ ਅਧੀਨ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਅਰਥ 
“ਗੂੜ੍ਹਾ ਸੈਬੰਧ? ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਵਰਤ ਜ਼ਿਆਦਾ ਤਰ ਸਿੱਖਿਆ ਅਤੇ ਮਨੋਚਿਕਿਤਸਾ 
ਨਾਲ ਸੈਬੋਧਿਤ ਹੈ, ਜਿਵੇਂ '& 08600 9112 ੧2 €58011511 3 1650 18109211 ੧1£1 
105 6(00606---ਰ-ਹ । ਰ੍ 

5291,6ਜ1੧3 : ਕਬਰ, ਸਮਾਧ, ਸ:ਧੀ, ਸਮਾਧਾਂ, ਸ਼ਮਰਾਨ, ਸਿਵੇ, ਮੜ੍ਹੀਮਾ, 
ਸ਼ਵ-ਸਥਾਨ--ਪ. ਯ. । 

ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਅਰਥ “ਕਬਰ, ਸਮ'ਧ ਜਾਂ ਮਕਬਰਾ` ਹੀ ਕਾਫੀ ਹਨ, ''ਸ਼ਮਸ਼ਾਨ, 
ਸਿਵੇ” ਤਾਂ ਅਸਲੋਂ ਬੇਲੋੜੇ ਹਨ । ਇਹ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ $੯20160€ ਅਤੇ ''ਸ਼ਮਸਾਨ, 
ਸਿਵੇ” ਵਿਚਕਾਰ ਇਕ ਮੌਲਿਕ ਵਿਤਕਰਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ 3੬੫0੬ ਪੱਥਰ ਜਾਂ ਇੱਟਾਂ ਦੀ ਇਕ 
ਯਾਦਗਾਰ ਰਹਿਣ ਵਾਲੀ ਉਸਾਰੀ ਹੈ ਜੋ ਸੁਰਗਵਾਸੀ ਦੇ ਵਿਅਕਤਿਤਵ ਦੀ ਸੂਚਕ ਹੈ, ਪਰੰਤੂ 
ਸ਼ਮਸ਼ਾਨ ਜਾਂ ਸਿਵਿਆ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਮੁਰਦਾ ਵਿਅਕਤੀ ਵਿਰੋਜ਼ ਨਾਲ ਸੈਕੋਧਿਤ ਨਹੀ ਕੀਤਾ 
ਜਾ ਸਕਦਾ । 

ਅਧੂਰੀ ਅਤੇ ਅਸਪਸ਼ਟ ਵਿਆਖਿਆ : ਅਨੁਵਾਦ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਗਏ ਖੁੰਢੇਂ ਅਤੇ 
ਸਾਧਾਰਣ ਸ਼ਬਦ, ਅਸਪਸ਼ਟਤਾ ਦਾ ਕਾਰਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਉਲਥਾਕਾਹੀ ਦੀ ਦਿਤ ਵੱਡੀ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਸ਼ਬਦ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਸੁਨਿਸ਼ਚਤਾ ਦ' ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹੈ । ਜਿਵੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਸ਼ਬਦ ੯8੦੯੬ 
ਦਾ ਅਰਥ ''ਠੀਕਰੀ ਜਾਂ ਠੀਕਰਾ” ਦੇਣ ਦੀ ਬਜਾਏ. (ਗਮਲ ਦੀ ਮੋਹ ਬੰਦ ਕ37 ਵਾਲੀ) 
“ਠੀਕਰੀ” ਦੇਣਾ ਵਥੋਰੇ ਉਚਿਤ ਹੈ (ਵੇਖੋ ਔਕਸ.) । ਇੰਜ ਹੀ, ਅੰਗਰੇਰੀ ਸ਼ਬਦ £੩7॥0੬9 ਦਾ 
ਅਰਥ ਕੇਵਲ “ਮਾਦਾ ਕੀੜਾ` ਦੇਣ' (ਵੇਖੋ ਪੰ ਯ) ਮਧੂਤੀ ਵਿਆਖਿਆ ਦੀ ਮਿਸਾਲ ਹੈ । 
ਇਸ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਅਰਥ ਫਿੰਜ ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ : (ਦਰਖਤਾਂ ਤੇ ਹੋਣ ਵਾਲ) ਦਿਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ 
ਮਦੀਨ ਕੀਟ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਲਾਖਾ ਰੋਗ ਬਣਦਾ ਹੈ । ਤਿਡੇਂਕਿ ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਤਦ ਦੀ ਵੜਦਾ 
ਮੂਲ ਸੰਬੰਧ, ਕੀੜਿਆਂ ਦੇ ਲਿੰਗ ਨਾਲ ਨਹੀਂ, ਸਗੋ ਉਹਨਾਂ ਤੋ ਹਾਸਲ ਕੀਤੇ ਗਏ ਰੋਗ ਨਲ 
ਹੈ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਹੀ ਵਿਚਾਰ ਅਧੀਨ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਅਤਕ `'ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਲਖ ਰੋਗ` ਵੀ 
ਹੈ (ਵੇਖੋ ਵੈਬ.) । 


ਸਿਰਜਣਾ ਨੋ] 


909-10071ਜ : ਅਲੰਕਾਰ, ਸ਼ਿੰਗਾਰ-- ਪੰ. ਯ. । 

ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਨਿਰਮਾਣ ਕਲਾ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ ਅਰਥ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਦੇ ਸਜ/ਵਟੀ ਮੁਨਾਰੇ ਜਾਂ ਬੁਰਜੀਆਂ ਹਨ; ਵੇਖੋ ਬਾਹ. (ਨਿਰਮਾਨਯੁਗੀਨ ਪਿਰਾਮਿਡੋ” ਮੋ” ਪ੍ਰਯੁਕਤ) 
ਆਭੂਸ਼ਣ, ਅਲੰਕਾਰ । ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਅਰਖਾਂ ਲਈ ਹੋਰ ਵੇਖੋ ਅ. ਹ.=ਛੋਟੇ ਆਰਾਇਸ਼ੀ 
ਮੁਨਾਰੇ; ਤ. ਸ.==ਕਲਸੀਆਂ । 

ਸ1/ਅ : ਦੇਣਦਾਰ ਦਰਖਤ, ਉਪਕਾਰ ਪੋੜ--ਪ ਯ. । 

ਉਪਰੋਕਤ “ਉਪਕਾਰ ਪੌੜ”, ਬਾਹਰੀ ਦੇ ਦਿੱਤੇ ਗਏ ''ਉਪਕਰ ਪੋੜ`` ਦਾ ਰੂਪਾਂਤਰਣ 
ਹੈ । ਬਾਹਰੀ ਦੇ ਹਿੰਦੀ “ਉਪਕਰ” ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਜਾਂ ਇਸਦੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ €00 ਨਾਲ ਸੈਬੈਧ ਬਾਰੇ 
ਕੁਝ ਕਹਿਣਾ ਅਸੈਭਵ ਹੈ । ਪਰ ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼' ਲਈ “ਉਪਕਾਰ” ਜਾਂ 'ਉਪਕਰ ਦਾ ਪੜ ਇਕ 
ਨਵੀ” ਗੱਲ ਹੈ (ਪੰਜਾਬੀ ਕੋਸ਼, ਫਾਸ਼ਾ ਵਿਭਾਗ ਵਿਚ ਇਸ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਅਣਰ'ਦ ਹੈ) । ਸਿੱਟੇ ਵਜੋਂ 
680 ਦਾ ਅਨੁਵਾਦ '“ਉਪਕਾਰ ਪੋੜ” ਕਰਨ ਨਾਲ ਕਿਸੇ ਪੰਜਾਬੀ ਪਾਠਕ ਦੇ ਪੱਲੋਂ ਕੁਝ ਨਹੀ” 
ਪੈਂਦਾ । ਜਿਥੋਂ ਤਕ ''ਦੇਣਦਾਰ ਦਰਖਤ” ਦਾ ਸੰਬੈਧ ਹੈ, ਇਹ ਅਸਲ ਵਿਚ ਬਾਹਰੀ ਦੇ ਪ੍ਰਯੂਕਤ 
“ਦੇਵਦਾਰ” ਦਾ ਵਿਕ੍ਰਤ ਰੂਪ ਹੈ । ਇਹ ਗੱਲ ਨਿਸਰੇ ਪੂਰਵਕ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਕਿ €ਗ। 
ਅਤੇ “ਦੇਵਦਾਰ` ਵਿਚ ਜ਼ਮੀਨ ਆਸਮਾਨ ਦਾ ਫਰਕ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ ਸਭ ਤੋਂ ਵੱਡੀ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ 
ਕਿ ਦੇਵਦਾਰ ਇਕ ੮੦009 ਦਰਖਤ ਹੈ ਅਤੇ ਇਜ ਦੇ ਪੱਤੇ ਸੂਈ ਵਾਂਗੂੰ ਪਤਲੇ ਤੇ 
ਲੈਬੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ (ਪ੍ਰਜਾਤੀ 06243) ਜਦੋ" ਕਿ ੬੩ ਦਾ ਦਰਖਤ £00005 ਦਰਖਤਾਂ ਵਿਚੋ” 
ਨਹੀ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਪੱਤੇ ਆਮ ਦਰਖਤਾਂ ਦੇ ਪੱਤਿਆਂ ਤੋ ਕੁਛ ਵੱਡੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ (ਪ੍ਰਜਾ=) 
00005) । 


ਸੈ 
[ਖਿਮਾ ਜਾਚਨਾ : 

ਸਿਰਜਣਾ ਦੇ ਪਿਛਲੇ ਅੰਕ ਵਿਚ ਪਰੂਫਾਂ ਦੀਆਂ ਬਹੁਤ ਗ਼ਲਤੀਆਂ ਰਹਿ ਗਦੀਆਂ ਸਨ ! 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਗਲਤੀਆਂ ਕਾਰਣ ਕਈਆਂ ਲਿਖਤਾਂ ਵਿਚ ਅਰਥਾਂ ਦਾ ਅਨਰਥ ਵੀ ਹੋ ਗਿਆ । 

ਪੰਜਾਬੀ ਪੱਤਕਾਵਾਂ ਵਿਰ ਆਮ ਹੀ ਪਰੂਫਾਂ ਦੀਆਂ ਗਲਤੀਆਂ ਵੇਖਣ ਵਿਚ ਆਉ'ਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਹੋਰਨਾਂ ਪਾਠਕਾਂ ਵਾਂਗ ਸਾਨੂੰ ਵੀ ਉਹ ਗਲਤੀਆਂ _ਚੁਭਦੀਆਂ ਹਨ । ਅਮੈਂ ਨਾ 
ਕੇਵਲ ਸਿਰਜਣਾ ਨੂੰ ਹੀ ਸਗੋ ਸਭ ਪੰਜਾਬੀ ਪੱਤ੍ਰਕਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪਰੂਫ ਦੀਆਂ ਗਲਤੀਆਂ ਤੋ” ਮੁਕਤ 
ਵੇਖਣ ਦੇ ਇੱਛਕ ਹਾਂ। ਇਸੇ ਲਈ ਸਿਰਜਣਾ ਦੇ ਪਿਛਲੇ ਅੰਕ ਵਿਚ ਰਹਿ ਗਈਆਂ ਗਲਤੀਆਂ 
ਦਾ ਸਾਨੂੰ ਬਹੁਤ ਹੀ ਦੁੱਖ ਹੈ । 

ਪਿਛਲਾ ਅੰਕ ਬਹੁਤ ਅਸਾਧਾਰਨ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਛਪਿਆ ਸੀ । ਜਿਸ ਪ੍ਰੈਸ ਵਿਚ (ਲੋਟੈਸਟ 
ਪ੍ਰਿੰਟਰਜ਼ ਨਹੀ) ਕੰਪੌਜ਼ਿੰਗ ਹੋਈ ਸੀ ਉਥੇ ਕੁਝ ਗੜਬੜੀ ਵਾਲੀ ਸਥਿਤੀ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਪਰਚੇ ਦੀ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨਾ ਵਿਚ ਵੀ ਦੇਰ ਹੋ ਗਈ ਤੇ ਉਹੀ ਸਥਿਤੀ ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਗਲਤੀਆਂ ਲਈ) ਵੀ ਜ਼ਿਮੋਂ ਵਾਰ 
ਬਣੀ । ਭੁੱਲ ਭਾਵੇ" ਕਿਸੇ ਵੀ ਕਾਰਣ ਕਿਸੇ ਵੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਹੋਈ ਹੈ ਅਸੀ" ਉਸ ਲਈ ਸ਼ਤਮਿੰਦਗੀ 
ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਆਪਣੇ ਪਾਠਕਾਂ ਤੋ” ਖਿਮਾਂ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਾਂ । ਅਗਾਂਹ ਪੂਰੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ 
ਜਾਵੇਗੀ ਕਿ ਅਜਿਹਾ ਭਾਣਾ ਮੁੜ ਧਾ ਵਰਤੇ । ਸੈਪਾਦਕ! 
5% ੫ ਸਿਰਜਣਾ 


ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਨਕਲ/ਨਜਮ ਹੁਸੈਨ ਸਈਅਦ 


ਕਿਤਾਬਾਂ ਵਿਚੋ" ਕਿਤਾਬ ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਹੀਰ ਏ । ਏਸ ਕਰ ਕੇ ਨਹੀਂ ਪਈ 
ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਤੇ ਸ਼ਮਾਲੀ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਵਿਚ ਘਰੋਂ ਘਰੀ ਉਠਦਿਆਂ ਬਹਿੰ ਦਿਆਂ ਇਹਦੀਆਂ ਦੱਸਾਂ 
ਪੈਂਦੀਆਂ ਨੇ । ਤੇ ਮਜ਼ਹਬੀ ਕਿਤਾਬਾਂ ਛਡ ਕੇ ਹੌਰ ਕਿਸੇ ਕਿਤਾਬ ਦੀ ਏਨੀ ਵਰਤੋ` ਨਹੀ` 
ਹੋਂਦੀ, ਸਗੋ ਏਸ ਕਰ ਕੇ ਪਈ ਇਹਨਾਂ ਗੱਲਾਂ ਦੇ ਹੋਂਦਿਆਂ ਸੁੰਦਿਆਂ ਜੋ ਸ਼ਹਿਰ ਦੀ ਦੁਕਾਨ 
`ਤੇ ਲੱਭਣ ਜਾਓ ਤਾਂ ਦੁਕਾਨਦਾਰ ਤੁਹਾਡੇ ਮੂੰਹ ਵਲ ਵੇਖੇ ਤੇ ਜੇ ਕਿਸੇ ਵਾਕਫ ਦੇ ਘਤ ਨਜ਼ਰੀ' 
ਪੈ ਜਾਵੇ ਤੇ ਤੁਸੀ ਉਹਦਾ ਮੂੰਹ ਪਏ ਵੇਖੋ । ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ ਘਟ ਲੌਕਾਂ ਹੀਰ ਨੂੰ ਕਿਤਾਬ ਦੀ 
ਸ਼ਕਲ ਵਿੱਚ ਵੇਖਿਆ ਏਂ । ਸਾਡੇ ਮੁਲਕ ਵਿਚ ਹੀਰ ਬਾਰੇ ਖੋਜ ਪੜਚੋਲ ਤੋ ਜੋ ਹੈ ਸੋ ਹੈ, 
ਕੁਝ ਚਿਰ ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਬਾਜ਼ਾਰ ਵਿਚ ਕੋਈ ਨੁਸਖਾ ਈ ਰਲੇ ਬਾਝ ਨਹੀ` ਸੀ ਲਭਦਾ । 
ਇਹਨਾਂ ਸਾਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਦੇ ਪਿਛੇ ਸਾਡੇ ਅੰਦਰਲੇ ਵਸੇਬੇ ਦੀ ਤਾਰੀਖ ਮੂੰਹ ਕੱਜੀ ਬੈਠੀ ਏ ਤੇ 
ਇਹ ਘੁੰਡ ਕੱਲਿਆਂ ਹੋ ਕੇ ਹੀ ਲਾਹੀਏ ਤਾਂ ਲਹਿੰਦੇ ਨੇ । ਏਸ ਲਈ ਜਿਹੜੀ ਗੱਲ ਮੈ” ਕਰਨੰ 
ਸੀ ਉਹ ਇਹ ਪਈ ਏਨੀਆਂ ਔਕੜਾਂ ਹੋਦਿਆਂ ਵੀ ਵਾਰਿਸ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹਨ ਸੁਣਨ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ 
ਕਦੇ ਬੌੜ ਨਹੀ ਹੋਈ । ਜੇ ਥੋੜ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਕਿ ਹੀਰ ਦੇ ਪੜ੍ਹਨ ਸੁਣਨ ਵਾਲਿਆਂ 
ਦੇ ਜਿਹੜੇ ਤ੍ਰੰ ਚਾਰ ਪੱਕੇ ਪੀਡੇ ਧੜੇ ਬੱਝੇ ਹੋਏ ਨੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਧੜਿਆਂ ਤੋਂ ਵੱਖ ਹੋ ਕੇ ਪੜ੍ਹਨ ਵਾਲਾ 
ਕੋਈ ਵਿਰਲਾ ਨਜ਼ਰੀ” ਪੈਦਾ ਏ । ਆਮ ਤਾਂ ਹੀਰ ਨੂੰ ਇਕ ਦੁਖਾਂਤ ਪ੍ਰੀਤ ਕਹਾਣੀ ਸਮਝਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਏ । ਪਰ ਇਕ ਵੱਡਾ ਧੜਾ ਪੂਰਾ `ਯਕੀਨ ਕੀਤੀ ਬੈਠਾ ਏ ਪਈ ਅਸਲ ਵਿਚ ਵਾਰਿਸ 
ਵਧੇਰੇ ਰਮਜ਼ਾਂ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਕੀਤਾ ਸੀ ਜਿਹਨੂੰ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਕਿੱਸਾ ਕਰ ਛਡਿਆ ਏ । ਇਕ 
ਨਿੱਕਾ ਧੜਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਿਆਣਿਆਂ ਦਾ ਏ ਜਿਹੜੇ ਕਹਿੰਦੇ ਨੇ ਪਈ ਵਾਰਿਸ ਅਸਲੌ ਅਸਲੀ 
ਕਹਾਣੀ ਰਾਹੀ' ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਚੰਗੇ ਵਰਤਾਰੇ ਤੇ ਨੋਕ ਸਭਾ ਦੀ ਮੱਤ ਦਿੱਤੀ ਏ । ਤੋਂ ਸਾਂਝੇ ਵਸੇਬੇ 
ਦਿਆਂ ਪੁਰਾਣਿਆਂ ਕਾਨੂੰਨਾਂ ਦੀ ਰੱਖਿਆ ਕੀਤੀ ਏ । ਇਹ ਗੱਲ ਵੱਖਰੀ ਏ ਪਈ ਏਸ ਧੜੇ 
ਦੇ ਸਿਆਣ ਵੀ ਆਪਣੇ ਬੱਚਿਆਂ ਦੇ ਹੱਥਾਂ ਵਿਚ “ਹੀਰ” ਢੋ'ਦਿਆਂ ਸੰਗਦੇ ਹੌਣ । ਇਕ 
ਨਿੱਕਾ ਪਰ ਢੇਰ ਸਿਆਣਾ ਧੜਾ ਉਹ ਏ ਜੀਹਦੀ ਨਜ਼ਰ ਵਿਚ ਹੀਰ ਇਕ ਵੱਡਾ ਤੇ ਸੰਘਣਾ 
ਜੈਗਲ ਏ ਜੀਹਦੇ ਵਿਚ ਹਰ ਵਿਚਾਰ ਤੇ ਹਰ ਜਜ਼ਬਾ ਖਪ ਜਾਂਦਾ _ਏ । ਵਾਰਿਸ ਪ੍ਰੀਤ ਕਵੀ ਵੀ 
ਏ ਤੇ ਸਾਲਕ ਵੀ ਤੋ ਇਖ਼ਲਾਕ ਦਾ ਪਰਚਾਰੀ ਵੀ ਤੇ ਹੋਰ ਸਭੇ ਕੁਝ ਵੀ । ਉਹਨੇ ਹਰ ਸਤ' 
ਦੀ ਲੋੜ ਪ੍ਰੀ ਕਰਨ ਲਈ “ਹੀਰ” ਲਿਖੀ ਸੀ । 


“ਹੀਹ”` ਵਾਰਿਸ ਬਾਰੇ ਇਹਨਾਂ ਵੱਖੋ ਵੱਖ ਸੋਚਾਂ ਦਾ ਸਵੱਥ ਖੋਜਣ ਬੈਠੋ ਤੇ ਇਕ ਵੱਖਰਾ 
ਲੇਖ ਲਿਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਏ ਪਰ ਇਕ ਗੱਲ ਸਾਫ਼ ਏ ਪਈ ਇਹਨਾਂ ਸਾਰੀਆਂ ਸੋਰਾਂ ਵਿਚੋ ਕੌਈ 
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ਵੀ ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਹੀਰ ਦੇ ਅਸਲੋ ਨੂੰ ਨਹੀਂ ਅਪੜਦੀ । ਬੱਸ ਬਾਹਰੋ ਬਾਹਰ ਫਿਰ ਫਿਰਾ ਕੇ ਲੰਘ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਨੇ । 

ਹਰ ਧੜਾ ਆਹੋ ਆਪਣੀਆਂ ਸੋਚਾਂ _ਸਾਰਾਂ ਦੇ ਪੁਰਾਣੇ ਸੱਚੇ ਮੂਹ ਰੱਖੀ ਬੈਠਾ ਏ ਤੇ ਹੀਰ 
ਦਰਨਾਂ ਸੱਚਿਆਂ ਵਿਚ ਢਾਲਣ ਦੇ ਯੱਤਨ ਪਿਆ ਕਰਦਾ ਏ । ਤੋਂ ਜਿਹੜੀ ਬੜੀ ਸੌਖੀ ਜਿਹੀ 
ਰਾ ਪਈ ਹੀਰ ਦੇ ਆਪਣੇ ਅਸਲੋਂ ਨੂੰ ਗਹੁ ਨਾਲ ਵੇਖਿਆ ਜਾਵੇ ਉਹ ਹੁਣ ਡਾਢੀ ਔਖੀ 
ਹੋ ਗਈ ਏ। 

_ ਵੇਖਣ ਨੂੰ “ਹੀਰ” ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਕੋਈ ਨਵੇਕਲੀ ਕਹਾਣੀ ਨਹੀ' ਸਗੋ` ਇਹਦਾ ਨਕਸ਼ਾ 
ਉਕਾ ਉੱਜੇ ਈ ਏ ਜਿਵੇ” ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਪ੍ਰੀਤ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦੀ ਰੀਤ ਤਰੀ ਆਂਵਦੀ ਏਂ । ਪਿਓਂ 
ਦਿਆਂ ਲਾਡਾਂ ਵਿਚ ਪਲਿਆ ਪੁੱਤਰ ਪਿਓ ਦੇ ਮਰਨ ਪਿਛੋ” ਭਰਾਵਾਂ ਭਰਜਾਈਆਂ ਦੇ ਸਲੂਕ ਦਾ 
ਅੱਕਿਆ ਘਰੋ ਨਿਕਲ ਟੁਰਦਾ ਏ ਤੇ ਦਰਿਆ ਪਾਰ ਕਰ ਕੇ ਸੁਹੱਪਣ ਦੀ ਦੇਵੀ ਨਾਲ ਅੱਖਾਂ 
ਜਾ ਲਾਂਵਦਾ ਏ । ਕਰੜੀ ਦੇ ਮਾਪੇ ਕੜੀ ਦੀ ਬਾਂਹ ਪੌਸੇ ਵਾਲਿਆਂ ਦੇ ਹੱਥ ਫੜਾ ਦੇਦੇ ਨੇ । 
ਤੇ ਕੁੜੀ ਉਹਦੇ ਨਾਲ ਉਧੱਲ ਜਾਂਦੀ ਏ । ਤੇ ਅੱਗੋ" ਉਧਾਲੇ ਦਾ ਅੰਤ ਦੌਹਾਂ ਦੀ ਮੌਤ । ਪ੍ਰੀਤ 
ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਏਸ ਪ੍ਰਰਾਣੇ ਤੇ ਢੇਰ ਜਾਣੇ ਪਛਾਣੇ ਨਕਸ਼ ਨੂੰ ਈ ਖਾਲੀ ਦੇਖੋ ਤੇ ਫੇਰ ਵਾਰਿਸ ਨੂੰ 
ਪੜ੍ਹਨ ਸੁਣਨ ਵਾਲਿਆਂ ਸਾਰਿਆਂ ਧੜਿਆਂ ਦੋ ਵਿਚਾਰ ਵਾਰੋ ਵਾਰੀ ਇਹਦੇ ਉਤੇ ਮੜ੍ਹ ਕੇ ਵੇਖ 
ਲਵੇਂ । ਠੀਕ ਹੀ ਜਾਪਦੇ ਨੇ । ਪਰ ਵੇਖਣ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਤੇ ਇਹ ਏ ਪਈ ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਹੀਰ 
ਨਿਰਾ ਇਹ ਨਕਸ਼ਾ ਈ ਨਹੀ । ਇਹ ਨਕਸ਼ਾ ਤਾਂ ਵਾਰਿਸ ਦੇ ਹੱਥ ਵਿਚ ਮਸਾਲਾ ਸੀ । 
ਵਾਰਿਸ ਦਾ ਕਮਾਲ ਤਾਂ ਉਹ ਅਟਕਲ ਏ ਜੀਹਦੀ ਰਾਹੀ” ਵਾਰਿਸ ਏਸ ਨਕਸ਼ੇ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਮਤਲਬ 


ਲਈ ਵਰਤਦਾ ਏ । 


“ਜਾਂ ੪ 


ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਹੀਰ ਇਕ ਨਕਲ ਏ । ਨਕਲ ਅਜੋਹੇ ਸਾਂਗ ਨੂੰ ਆਖਦੇ ਨੇ ਜਿਸ ਦੇ ਰਾਹੀ” 
ਸੁਝਵਾਨ ਕਲਾਕਾਰ ਜੱਗ ਦੇ ਕ੍ਰੜ ਨੂੰ ਭੈਡਦੇ ਨੇ । ਵਾਰਿਸ ਨੇ ਏਸ ਨਕਲ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਵਿਚ 
ਦੈਗ ਇਹ ਵਰਤਿਆ ਪਈ ਬੰਦੇ ਦੇ ਇਕ ਵਿਚਾਰ ਨੂੰ ਉਹਦੇ ਦੂਜੇ ਵਿਚਾਰ ਨਾਲ, ਇਕ 
ਜਜ਼ਬੇ ਨੂੰ ਦੂਜੇ ਜਜ਼ਬੇ ਨਾਲ, ਮੂੰਹ ਦਿਆਂ ਉਚਿਆਂ ਬੋਲਾਂ ਨੂੰ ਢਿੱਡ ਦੀਆਂ ਦੜਵੱਟੀਆਂ ਗੁੰਝਲਾਂ 
ਨਾਲ, ਬਾਹਰ ਦੇ ਵਰਤਾਰੇ ਨੂੰ ਅੰਦਰ ਦੇ ਖਿਲਾਰੇ ਨਾਲ ਇੰਜ ਭਿੜਾਇਆ ਪਈ ਉਸ ਦੇ ਨਾਲ 
ਦੋ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਜੈਮਣ, ਇਕ ਤਾਂ ਹਾਸੋ ਠੱਠੇ ਦੀ ਉਚੀ ਉਘੜਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਜਿਹੜੀ ਸੁਣਨ ਵਾਲਿਆਂ 
ਨੂੰ ਇਕੋ ਵਾਰੀ ਫੜ ਕੋ ਹਲੂਣ ਦੇਂਦੀ ਏ ਤੇ ਦੂਜੀ ਦੁਖ ਵਾਲੀ ਸੋਚ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਜਿਹੜੀ ਹੌਲੀ- 
ਹੌਲੀ ਪਰਛਾਵੇ” ਵਾਂਗੂ ਬੈਦੇ ਦੇ ਅੰਦਰ ਢਲਦੀ ਜਾਂਦੀ ਏ । ਤੇ ਇੰਜ ਲਗਦਾ ਏ ਜਿਵੇ“ ਵਾਰਿਸ 
ਦਾ ਹਾਸਾ ਵੀ ਉਹਦੀ ਏਸ ਸੋਚ ਦਾ ਈ ਇਕ ਪੱਖ ਸੀ । 


ਜਿਥੇ ਬੈੰਦੇ ਦੇ ਜਜ਼ਬੋ ਵਿਚਾਰ, ਉਹਦੇ ਜ਼ਾਹਰ ਬਾਤਨ, ਉਹਦੇ ਵਸੇਬੇ ਦੇ ਸਾਂਝ ਵਾਲੇ ਤੇ 
ਇਕਲਾਪੇ ਵਾਲੋਂ ਰੂਪ ਆਪੌ ਵਿਚ ਭਿੜਦੇ ਨੇ ਉਥੇ ਨਾਲੋ ਨਾਲ ਈ ਉਹਦੇ ਗੱਲ ਕਰਨ ਦੇ 


ਦੰਗ ਉਹਦੀਆਂ ਸੈਨਤਾਂ ਤੇ ਉਹਦੇ ਮੁਹਾਂਦਰੇ ਦੇ ਰੰਗ ਵੀ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲ ਟਕਰਾਉ'ਦੇ ਨੇ । 
ਕਿਤੇ ਕਿਤੇ ਤਾਂ ਇਹ ਟਾਕਰੇ ਖੁਲਿਆਂ ਰੈਗਾਂ ਵਿਚ ਸਾਫ ਪਏ ਲੱਭਦੇ ਨੇ ਪਰ ਬਹੁਤਾ ਵਾਰਿਸ 
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ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਗੁਝਿਆਂ ਗੁਝਿਆਂ ਈ ਰਖਦਾ ਏ । ਜਿਜ ਵਸੋ' ਵਿਚ <“-ਸ :)2 ਤੇ ਰਾਂਝੇ ਨੂੰ 
ਵਸਾਂਵਦਾ ਏ ਉਹਦਾ ਵਰਤਾਰਾ ਤਾਂ ਪੈਸੇ ਤੇ ਨਫੇ ਕਨਫੇ ਦਾ ਹੈ । ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਢੁਅਲੋ ਦਾ 
ਕੋਈ ਵਾਸੀ ਆਪਣੇ ਨਫ਼ੇ ਕੁਨਫੇ ਤੋ ਵੱਖ ਹੋ ਕੇ ਨਹੀ' ਸੋਚਦਾ । ਕੀ ਯਾਰੀ ਕੀ _ਸਾਕਾਚਾਟੀਂ 
ਬੰਦੇ ਦੇ ਹਰ ਕੱਚੇ ਪੱਕੇ ਸੈਬੈਧ ਦਾ ਮੁੱਢ ਤੇ ਅਖੀਰ ਇਹੋ ਅਸੂਲ ਏ ਪਈ ਹਰ ਤੋਲ ਵਿਚ 
ਆਪਣਾ ਪੱਲਾ ਭਾਰੀ ਰਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਏ । ਹਰ ਹੀਲੇ ਆਪਣਾ ਕੈਮ ਕੱਢਣਾ ਤੇ ਟੋਰਣਾ 
ਚਾਹੀਦਾ ਏ । ਤੇ ਜਿਸ ਵੇਲੇ ਮਤਲਬ ਨਿਕਲ ਆਵੇ ਓਸ ਵੇਲੋਂ ਸੋਬੋਧ ਦਾ ਭਾਰ ਮੋਢਿਆਂ ਤੇ 
ਐਵੇ ਨਹੀ” ਚੁੱਕੀ ਫਿਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਏ । ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਦੁਨੀਆਂ ਵਿਚ ਹਰ ਬੰਦਾ ਦੂਜੋ ਦਾ 
ਮੁੱਲ ਇਕ ਆਮ ਔਜ਼ਾਰ ਤੋਂ ਵੱਧ ਨਹੀ ਪਾਂਵਦਾ । ਦੂਜਾ, ਵੱਡਾ ਕਾਨੂੰਨ ਇਸ ਵਸ” ਦਾ 
ਏ ਧੌਂਸ । ਜਿਹੜਾ ਵਿਚਾਰ ਬੰਦੇ ਦੇ ਆਪਣੇ ਮਤਲਬ ਲਈ ਚੌਗਾ ਹੋਵੇ ਉਸ ਨੂੰ ਉਹ ਕ੍ਰੱਲ 
ਖੁਦਾਈ ਵਾਸਤੇ ਠੀਕ ਜਾਣਦਾ ਏ ਤੇ ਉਹਨੂੰ ਖੁਦਾਈ ਉਤੇ ਲਾਗੂ ਕਰਨ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਹੱਕ 
ਸਮਝਦਾ ਏ । ਤੇ ਜਿਹੜ' ਵਿਚਾਰ ਜਾਂ. ਜਜ਼ਬਾ ਉਹਦੇ ਮਤਲਬ ਨਾਲ ਟੱਕਤਦਾ ਖ/ਹੰਦਾ ਹੋਵੇ 
ਓਸ ਦੀ ਉਹ ਕਿਸੇ ਥਾਂ ਵੀ ਮੰਨਤਾ ਰੌੱਦੀ ਨਹੀ` ਵੇਖ ਸਕਦਾ । 

ਧੌਂਸ ਦੇ ਨਾਲੋਂ ਨਾਲ ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਵਸੋ” ਝੂਠ ਦਾ ਵੀ ਪਾਲਣ ਕਰਦੀ ਏ । ਹਤ ਪੱਧਤ' ਤੇ 
ਹਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਨੀਵੇ" ਜਿਹੇ ਮਤਲਬ ਨੂੰ ਉੱਚੀਆਂ ਉਚੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਵਿਚ ਵਲ੍ਹੇਟ ਕੇ ਅੱਗ 
ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਬੰਦੇ ਢੇਰ ਲੱਭਦੇ ਨੇ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਗੁਣਾਂ ਦੀ ਮੰਨਤਾ ਲੌਕਾਈ ਵਿਚ ਚਿਰੋਕਣੀ ਹੋ'ਦੀ 
.ਆਂਵਦੀ ਏ ਆਪਣੇ ਮਤਲਬ ਲਈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਹਰ ਵੇਲੋਂ ਮੋਹ ਧਰਿਆ' ਜਾਂਦਾ ਏ । ਔਮੇ ਢੋਲ ਦਾ 
ਪੋਲ ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਨਕਲ ਦੀਆਂ ਚੋਭਾਂ ਖੋਲ੍ਹਦੀਆਂ ਨੇ । 


ਨਜ਼ਮ ਦੀ ਮੁੱਢਲੀ ਪਿੜੀ ਵਿਚ ਵਾਰਿਸ ਸਾਨੂੰ ਤਖਤ ਹਜ਼ਾਰੇ ਖੜਦਾ ਏ ਤੇ ਮੌਜੂ ਰੋ 4ਰੀਂ 
ਦੇ ਘਰ ਨਾਲ ਸਾਡਾ ਟਾਕਰਾ ਕਰਵਾਉ'ਦਾ ਏ : 
ਇਕ ਤਖਤ ਹਜ਼ਾਰਿਓ` ਬੱਲ ਕੀਜੇ ਜਿਥੇ ਰਾਂਝਿਆਂ ਰੈਗ ਮਚਾਇਆ ਏ ! 
ਛੌਲ ਗਭਰੂ ਮਸਤ ਅਲਬੇਲੜੇ ਨੇ ਸੁੰਦਰ ਇੱਕ ਥੀ“ ਇੱਕ ਸਵਾਇਆ ਏ । 
ਕੈਂਸੀ ਸਿਫ਼ਤ ਹਜ਼ਾਰੇ ਦੀ ਆਖ ਸਕਾਂ ਗੋਇਆ ਬਹਿਸ਼ਤ ਜ਼ਮੀਨ ਤੇ ਆਇਆ ਏ । 
ਮੌਜੂ ਚੌਧਰੀ ਪਿੰਡ ਦੀ ਪਾਂਧ ਵਾਲਾ ਚੋਗਾ ਭਈਆਂ ਦਾ ਸਰਦਾਰ ਆਹਾ । 
ਅੱਠ ਪੁੱਤਰ ਦੋ ਬੇਟੀਆਂ ਤਿਜ ਦੀਆਂ ਸਨ ਵੱਡਾ ਟੱਬਰ ਅਤੇ ਪਰਿਵਾਰ ਆਹਾ । 
ਭਲੀ ਭਾਈਆਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਤੀਤ ਉਮ ਦੀ ਮੋਨਿਆ ਚੌੱਤਰੇ ਅਤੇ ਸਰਕਾਰ ਆਹਾ । 
ਦੂਰੋਂ ਵੇਖਣ ਨੂੰ ਇਹ ਤਸਵੀਰ ਤਖਤ ਹਜ਼ਾਰੇ ਦੀ ਕੇਹੀ ਮਨ ਖਿਚਵੀ” ਏ । ਢੇਰ ਸੌਖਾ 
ਤੋ ਖੁੱਲੇ ਸੂਭਾ ਵਾਲਾ ਵਸੇਬਾ ਏ । ਹਯਾਤੀ ਵਿਚ ਟੌਹਰ ਵੀ ਏ ਤੇ ਸ੍ਹੱਪਣ ਵੀ। ਮੌਜ 
ਚੌਧਰੀ ਦਾ ਬਾਗ ਪਰਿਵਾਰ ਵੱਸਦਾ ਰਜਦਾ ਏ ਤੇ ਸਾਰਾ ਪਿੰਡ ਕਬੀਲਾ ਉਹਦੀ ਭਤ? ਡਾਂ 
ਹੇਠ ਮੌਜਾਂ ਮਾਣਦਾ ਏ । ਮੁਕਦੀ ਇਹ ਪਈ ਤਖਤ ਹਜ਼ਾਰਾ ਕੀ ਏ ਬਹਿਸ਼ਤ ਭੋ ਤੇ ਢਲ 
ਆਇਆ ਏ । ਪਰ ਇਹ ਤਸਵੀਰ ਬਸ ਦੂਰੋਂ ਈ ਵੇਖਣ ਜੋਗੀ ਏ । ਜੋ ਕੋਲ ਜਓ ਤਾਂ ਐਨ 
ਬਹਿਸ਼ਤ ਵਿਚੋਂ ਸ਼ਤੀਕੇ ਦੇ ਸਾੜ ਦੀਆਂ ਸ਼ੂਕਰਾਂ ਕੌਨੀ" ਪੈਦੀਆਂ ਨੇ । ਮੌਜੂ ਚੰਧਰੀ ਦੀ ਵਡਿਆਈ 
ਵਾਲੀ ਹਸਤੀ ਏ ਜੀਹਦੇ ਨਾਲ ਹਯਾਤੀ ਦਾ ਕਦਰ ਏ ਤੇ ਓਸੇ ਦੀ ਛਾਂ ਹੇਠ ਧੀਦ ਦੇ ਭਰਾ ਨੇ : 
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ਬਾਪ ਕਰੇ ਪਿਆਰ ਤੇ ਵੀਰ ਭਾਈ ਡਰ ਬਾਪ ਦੇ ਤੋ ਪਏ ਸੈਗਦੇ ਨੰ । 
ਗ੍ਝੇ ਮਿਹਣੇ ਮਾਰ ਕੇ ਸੱਪ ਵਾਂਗੂੰ ਉਸ ਦੇ ਕਾਲਜੇ ਨੂੰ ਪਏ ਡੰਗਦੇ ਨੇ । 
ਜਣੇ ਵ ਰਿਸ ਆਪ ਬਹਿਸ਼ਤ ਭੋ` ਤੇ ਉਤਰਾਟਿਓਸ ਤੇ ਆਪੋ ਉਸ ਵਿਚ ਸੱਪ ਛੱਡ ਢਿੱਡ । 
ਉੱਝ ਤਾਂ ਇਹ ਬਹਿਸ਼ਤ ਵਿਚ ਸੱਪ ਵਾਲੀ ਰਮਜ਼ ਵਾਰਿਸ ਅਜਿਹੀ ਅਟਕਲ ਨਾਲ ਵਰਤੀ ਏਂ 
ਪਈ ਗਹੁ ਕੀਤਿਉਂ` ਬ'ਝ ਦਿਸੋਦੀ ਵੀ ਨਹੀ” । ਪਰ ਇਸੇ ਇਕੋ ਪੁੰਡੀ ਵਿਚ ਵਾਰਿਸ ਹਯਾੜੀ 
ਬਾਰੇ ਆਪਣੇ ਸਾਰੇ ਵਿਚਾਰ ਸਮੇਟ ਗਿਆ ਏ । ਪਗ ਪਗ ਸਾਨੂੰ ਹਯਾਤੀ ਦੇ ਦੋ ਪੱਖ ਉਹਦੀ 
(ਕਿਤਾਬ ਵਿਚ ਕੋਲੋ ਕੋਲ ਧਰੇ ਪਏ ਲੱਭਦੇ ਨੇ । ਇਕ ਤੇ ਬਾਹਰ ਦ' ਸੋਹਣੀ ਸ਼ਾਨ ਵਾਲਿਆਂ 
ਲਿਸ਼ਕਦਿਆਂ ਪੁਸ਼ਕਦਿਆਂ ਨਾਹਰਿਆਂ ਵਾਲਾ ਤੇ ਦੂਜਾ ਅੰਦਰਖਾਨੇ ਕੋਝੇ ਤੇ ਹੋਛੇ ਵਪਾਰ ਢਾਂ1 
ਇਸੇ ਅੰਦਰਲੇ ਪੱਖ ਨੂੰ ਧੀਦੋ ਦੇ ਭਰਾਵਾਂ ਬਾਰੇ ਇਕ ਸਤਰ ਵਿਚ ਠਪਿਆ ਏ : 
ਵਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਇ੦ ਗਰਜ਼ ਹੈ ਬਹੁਤ ਪਿਆਰੀ ਹੋਰ ਸਾਕ ਨਾ ਸੈਣ ਨਾ ਅੰਗਦੇ ਨੇ । 
ਏਸ ਸਤਰ ਦੇ ਅਖੀਰਲੇ ਅੱਧੇ ਵਿਚ ਆਵਾਜ਼ ਇੰਝ ਖਿੱਚਦੀ ਤੇ ਇੰਝ ਢਹਿੰਦੀ 
ਜਿਵੇ“ ਧੀਚ ਦੇ ਭਰਾਵਾਂ ਹਯਾਤੀ ਦਿਆਂ ਸਾਰਿਆਂ ਰਸ ਵ'ਲਿਆਂ ਰੂਪਾਂ ਤੋਂ” ਮੂੰਹ ਮੌੜ ਕੌ ਮੌਭੂ 
ਵਲ ਕਰ ਲਿਆ ਹੋਵੇ । ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਏਸ ਖਿਚ ਲਟਕ ਵਿਚ ਇਕ ਉਦਾਸੀ ਵੀ ਰੁਮਕਦੀ ਵੈ; 
ਗਿਆਨ ਦੀ ਉਦਾਸੀ ! 
ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਪੂਰੇ ਗੇੜ ਗਿੜਨੋ" ਪਹਿਲਾਂ ਵਾਰਿਸ ਇਕ ਹੋਰ ਤਸਵੀਰ ਰਾਹੀ” ਆਪਣੇ ਵਸੇਬੇ 
ਦਾ ਮੁਹਾਂਦਰਾ ਵਿਖਾਉ'ਦਾ ਏ । ਰਾਤ ਕੱਟਣ ਲਈ ਰਾਂਝਾ ਮਸੀਤੇ ਜਾ ਵੜਦਾ ਏ । ਸਸੀੜ੍ਹਾਂ 
ਮੁੱਢ ਕਦੀਮ ਤੋਂ ਰਾਹ ਹਾਰੇ ਪਾਂਧੀਆਂ ਦੇ ਸਿਰ ਦੀ ਛੱਤ ਹੋਂਦੀਆਂ ਨੇ । ਵਾਰਿਸ ਜਿਹੜੀ 
ਮਸੀਤੇ ਰਾਂਝੇ ਨੂੰ ਵਾੜਦਾ ਏ ਉਹਦੀ ਘੜਤ ਬਣਤ ਦੀ ਹੋਰ ਮਿਸਾਲ ਨਹੀ” ਤੇ ਦਰਸ ਵੀ 
ਇਥੇ ਇਖ਼ਲਾਕ ਦੀਆਂ ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਚੌਣਵੀਆਂ ਕਿਤਾਬਾਂ ਦਾ ਹੋਵਦਾ ਏਂ । ਪਰ ਵੱਡੋਂ ਲਾ ਡੇ 
ਜਾਨ ਵਾਲੀ ਏਸ ਮਸੀਤ ਵਿਚ ਇਕ ਘਰੋ ਬੇ-ਘਰ ਰਾਹੀ ਦਾ ਕੋਈ ਕਦਰ ਨਹੀ” । ਇਮਾਰਭ 
ਦਾ ਸੁਰੱਪਣ ਵੀ ਜ਼ਾਹਰ ਦਾ ਏ ਤੇ ਮੁੱਲਾਂ ਵੀ ਜ਼ਾਹਰ ਦਾ ਪੁਜਾਰੀ ਏ । ਉਹਨੂੰ ਰਾਂਝੇ ਦਾ ਬਾਹਰਲਾ 
ਹਾਲ ਨਹੀ' ਭਾਂਵਦਾ, ਨਾ ਉਹਦੇ ਕਪੜੇ ਨਾ ਉਹਦੀ ਵੰਝਲੀ । ਨਜ਼ਮ ਦੀ ਇਹ ਪਿੜੀ ਤੁਖਤਹ 
ਹਜ਼ਾਰੇ ਵਾਲੀ ਮੁਢਲੀ ਪਿੜੀ ਨਾਲ ਚੌਖੀ ਰਲਦੀ ਏ । ਏਥੇ ਵੀ ਵਾਰਿਸ ਪਹਿਲੋਂ” ਜ਼ਾਹਰ ਹਾਲ 
ਦੀ ਵਧਾ ਚੜ੍ਹਾ ਕੇ ਸ਼ਾਨ ਦੱਸਦਾ ਏ ਤੇ ਮਗਰੋ" ਅੰਦਰੂਨੀ ਅਸਲ ਦੀ ਘੁੰਡੀ ਖੋਲ੍ਹ ਕੇ ਗ੍ਰੜ ਦੇ 
ਉਚੇ ਉਸਾਰੇ ਨੂੰ ਠੱਠੇ ਦੇ ਵਸ ਪਾ ਦੇ'ਦਾ ਏ । ਏਥੇ ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਨਕਲ ਦਾ ਅਟਕਲ ਦਾ ਜ੍ਰਬਨਹ 
ਦੇ । ਪਹਿਲੋਂ ਮਸੀਤ ਦੀ ਬਾਹਰਲੀ ਸੋਭਾ ਵੋਖੋ ਤੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਇਹਦੇ ਨਾਲ `ਦੀ ਦੂਜੀ 
ਤਸਵੀਰ ਉਘੜਦੀ ਦੀ ਨਹੀ” : 
ਮਸਜਿਦ ਬੈੱਤ ਉਲ ਅਤੀਕ ਮਿਸਾਲ ਆਹੀ ਖਾਨੇ ਕਾਅਬਿਉ ਡੌਲ ਉਤਾਰਿਆ ਨੂੰ । 
ਗੋਇਆ ਇਕਸੋ ਦੇ ਨਾਲ ਦੀ ਭੈਣ ਦੂਈ ਸ਼ਾਇਦ ਸੈਦਲੀ ਨਰ ਉਸਾਰਿਆ ਨੇ । 
ਪਰ ਇਹਨਾਂ ਦੋਹਾਂ ਸਤਰਾਂ ਨੂੰ ਨੀਝ ਲਾ ਵੇਖੋ । ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਬਣਤਰ ਵਿਚ ਈ ਵਾਰਿਸ 
ਕੁਝ ਅਜਿਹੀਆਂ ਸੈਨਤਾਂ ਉਣ ਗਿਆ ਛ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ ਹੌਲੀਆਂ ਹੌਲੀਆਂ ਟਿਚਕਰਾਂ ਖੁੜਦੀਆਂ 
ਦਿਸਦੀਆਂ ਨੇ । ਦੂਜੀ ਸਤਰ ਵਿਚ ''ਗੋਇਆ” ਤੇ ''ਸ਼ਾਇਦ” ਦੀਆਂ ਤਰਕੀਬਾਂ ਜੜਕੇ ਪਹਿਲਾਂ 
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ਕੀਤੀ ਸਿਫਤ ਦੇ ਰੋਗ ਉਤੇ ਟਿਚਕਰ ਦਾ ਅਜਿਹਾ ਛੱਟਾ ਮਾਰਿਓਂਸ਼ ਜਿਹੜਾ ਫਿੱਕਾ ਹੌ'ਦਿਆਂ ਵੀ 
ਢੇਰ ਗੂੜ੍ਹਾ ਏ । ਅਟਕਲ ਇਹੋਂ ਈ ਏ ਜਿਹੜੀ ਅੱਗੋ ਵੇਖ ਆਏ ਆਂ : 
ਕੋਂਹੀ ਸਿਫਤ ਹਜ਼ਾਰੇ ਦੀ ਆਖ ਸਕਾਂ _ਗੋਇਆ ਬਹਿਸ਼ਤ ਜ਼ਮੀਨ ਤੇ ਆਇਆ ਏਂ । 


ਤੁਕਾਂ ਵਿਚ ''ਨੇ'` ਵਾਲੀ ਸੈਨਤ ਉਹਨਾਂ ਲੌਕਾਂ ਵਲ ਏ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਰਲ ਕੇ ਮਸੀਤ ਉਸਾਰੀ ਏ । 


ਏਸ਼ ਕਰ ਕੇ ਮਸੀਤ ਦੀ ਏਸ ਸਲਾਹੁਣਾ ਵਿਚ ਅਸਲ ਸੱਟ ਲੌਕਾਂ ਦੇ ਆਮ ਵਰਤਾਰੇ 


ਉਤੇ ਏ ਜਿਹੜੇ ਦੀਨ ਧਰਮ ਦੀਆਂ ਬਾਹਰਲੀਆਂ ਰਸਮਾਂ ਰੀਤਾਂ ਨਿਭਾ ਕੇ ਸਾਰਿਆਂ ਗੁਣਾਂ ਦੀ 
ਮਾਲਕੀ ਸਾਂਭ ਲੈਦੇ ਨੇ ਤੇ ਬਾਕੀ ਉਮਰ ਡਾਢੇ ਰੱਜੇ ਰੱਜੇ ਫਿਰਦੇ ਨੇ । ਸੱਟ ਕਰਨ ਲਈ ਕੋਈ 
ਦੂਜੀ ਗੱਲ ਨਹੀ ਕਰਨੀ ਪਈ । ਢੰਗ ਈ ਅਜਿਹਾ ਵਰਤਿਆ ਏ ਪਈ ਇਕੋ ਗੱਲ ਵਿਚ ਸਭੋ ਕ੍ਝ 


ਆ ਜਾਵੇ । 


ਜਿਸ ਵੇਲੇ ਰਾਂਝਾ ਮੁੱਲਾਂ ਨਲ ਭਿੜ ਪੈਂਦਾ ਏ ਤੇ ਉਹਦਿਆਂ ਬੋਲਾਂ ਵਿਚੋ ਮਸੀਤ ਦੀ 
ਏਸ ਸਲਾਹੁਣਾ ਵੱਲ ਸੈਨਤਾਂ ਉਲਰਦੀਆਂ ਨੰ : 
ਬਸ ਹਲਵਿਆ ਦੀ ਖਬਰ ਮੁਰਦਿਆਂ ਦੀ ਨਾਲ ਦੁਆਈ” ਦੇ ਜੀਵਦੇ ਮਾਰਦੇ 
ਸ਼ਰਾਅ ਚਾ _ਸਰਪੋਸ਼ ਬਣਾਇਆ ਜੇ ਰਵਾਦ/ਰ ਵੱਡੇ _ਗ੍ਰਨਾਹਗਾਰ ਦੇ 
ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਮੁਸਾਫਰਾਂ ਆਇਆਂ ਨੂੰ ਚਲੋ ਚਲ ਹੀ ਪਏ ਪ੍ਰਕਾਰਦੇ ਹੋ । 
ਦੂਜੀ ਸਤਰ ਵਿਚ ਸਰਪੌਸ਼ ਵਾਲੀ ਸੈਨਤ ਹਲਵੇ ਦੀ ਬਾਸ ਵੱਲ ਵੀ ਏਂ ਤੇ ਮੁਰਦੇ ਦੀ 
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ਕਬਰ ਵਲ ਵੀ ਕਿਉਂ ਜੇ ਸਰਪੋਸ਼ ਦੋਨਾਂ ਨੂੰ ਢੱਕਦਾ ਏ । ਸ਼ਰਾਅ ਦ/ ਫੋਕ' ਨਿਭਾ ਕੀ ਕੁਝ 
_ ਕੱਜਣ ਲਈ ਕੈਮ ਆਂਵਦਾ ਏ. ਇਕੋ ਰਮਜ਼ ਵਿਚ ਦੱਸ ਗਿਆ ਏ । ਤੇ ਜਿਹੜੀ ਸਰਪੌਸ਼ ਦੀ 


ਬਹੁਤ ਰਾਖੀ ਹੁੰਦੀ ਏ ਉਹਦਾ ਸਬੱਬ ਵੀ ਦੱਸ ਦਿਤੋਸੁ । ਉਹ ਪਿਅ'ਰ ਜਿਹੜਾ ਹੇਠ ਕੱਜੀਆਂ 


ਸ਼ਆਂ ਨਾਲ ਏ । 


ਏਸ ਸਾਰੇ ਵਿਦਕਰੇ ਉਤੇ ਵਾਰਿਸ ਖੁੱਲ੍ਹਾ ਤੇ ਮ੍ਰਹ ਭਰਵਾਂ ਹਾਸਾ ਖਿੰਡਾਇਆ ਹੋਇਆ ਏ । 
ਇਹ ਹਾਸਾ ਓਸ ਵਿੱਥ ਵਿਚੋ ਉਘੜਦਾ ਏ ਜਿਹੜੀ ਰਾਂਝ ਤੇ ਮੁੱਲਾਂ ਦੇ ਗੱਲ ਕਰਨ ਦੇ ਢੰਗ ਵਿਚ 
ਏ । ਪਰਦੇਸੀ ਮੁੰਡੇ ਨੂੰ ਦਬਾਵਣ ਭਰਾਹਣ ਲਈ ਮੁੱਲਾਂ ਆਪਣੀ ਘੜੀ ਘੜਾਈ ਤੇ ਪੱਕੀ ਜ਼ਬਾਨ ਦਾ 
ਪੂਰਾ ਜ਼ੋਰ ਮਾਰਦਾ ਏ । ਉਹ ਡਾਢੀ ਬਣਾ ਲਮਕਾ ਕੇ ਗੱਲ ਕਰਦ' ਏ 
ਘਰ ਰੱਬ ਦੇ ਮਸਜਦਾਂ ਹੋਂਦੀਆਂ ਨੇ ਇਥੇ ਗੌਰ ਸ਼ਰਾਅ ਨਾਹੀ ਵਾੜੀਏ ਓਏ । 
ਕੁੱਤਾ ਅਤੇ ਫਕੀਰ ਪਲੀਤ ਹੋਵੇ ਨਾਲ ਦੁਰਿਆਂ ਦੇ ਬੰਨ੍ਹ ਮਾਰੀਏ ਓਏ 
ਨੀਵਾਂ ਕਪੜਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਪਾੜ ਸੁਟੀਏ ਲਬਾਂ ਹੋਣ ਦਰਾਜ਼ ਤਾਂ ਸਾੜੀਏ ਓਏ । 
ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਖੁਦਾ ਦਿਆਂ ਦੁਸ਼ਮਣਾਂ ਨੂੰ ਚੂਰ" ਕੁੱਤਿਆਂ ਵਾਂਗ ਦੁਰਕਾਰੀਏ ਓਏ । 
ਏਸ ਕਲਾਮ ਦਾ ਮੁਹਾਂਦਰਾ ਪਿਆ ਦੱਸਦਾ ਏ ਪਈ ਮੁੱਲਾਂ ਦਾ ਦਬਕਾ ਤਾਂ ਜਿਹੜਾ ਹੈ ਸੋ 


ਹੈ ਸ਼ਾਇਰ ਦਾ ਅਸਲ ਮਤਲਬ ਮੁੱਲਾਂ ਹੋਰਾਂ ਦੇ ਅਸਲੇ ਦੀ ਨਕਲ ਬਣਾਵਣ ਦ' ਸੀ । ਪਤ ਇਹ 


ਨਕਲ ਪੂਰੀ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਜਵਾਬਾਂ ਨਾਲ ਹੋ'ਦੀ ਏ । ਰਾਂਝਾ ਆਪਣੇ ਜਵਾਬਾਂ ਵਿਚ ਕਦੇ ਮੁੱਲਾਂ ਦੇ ਸਾਂਗ 
ਲਾਂਵਦਾ ਏ ਤੇ ਕਦੇ ਮਚਲ ਮਾਰ ਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਅਜਿਹੀਆਂ ਲੂਣ ਵਾਲੀਆਂ ਪੁੱਛਾਂ ਪੁੱਛਦਾ ਏ : 
ਸਾਨੂੰ ਦੱਸ ਨਮਾਜ਼ ਹੈ ਕਾਸਦੀ ਜੀ ਕਾਸ ਨਾਲ ਬਣ' ਕੇ ਸਾਰਿਆ ਨੇ । 


ਸਿਰਜਣ: 1 


ਏਸ ਸਤਰ ਦੀ ਤੁਕ ਸਾਨੂੰ ਮੁੜ ਮਸੀਤ ਦੀ ਸਲਾਹੁਣਾ ਵਾਲੀਆਂ ਸਤਰਾਂ ਵਲ ਖੜਦੀ ਏ 
ਤੇ ਇੰਜ ਸ਼ਾਇਰ ਨਕਲ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਪਿੜੀਆਂ ਨੂੰ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲ ਗੰਢਦਾ ਤੁਰਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਏ । ਮਸੀਤੋ' ਨਿਕਲ ਕੇ ਝਨਾ ਦੇ ਕੰਢੇ ਵਲ ਆਓ ਤਾਂ ਵਾਰਿਸ ਆਪਣੇ ਵਸੇਬੇ ਦੀ ਤਸਵੀਰ ਇਕ 
ਹੌਰ ਰੰਗ ਵਿਚ ਵਿਖਾਉ'ਦਾ ਏ । ਨਫੇ ਕ੍ਨਫੇ ਦੀ ਖੇਡ ਉਤੇ ਹੁਣ ਤੌੜੀ ਜਿਹੜੇ ਪੜਦੇ ਪਏ ਸਨ 
ਲੁੱਡਣ ਮਲਾਹ ਆਣ ਕੇ ਉਹ ਵੀ ਲਾਹ ਸੁੱਟੇ ਨੇ । ਲੁੱਡਣ ਮਲਾਹ ਆਪਣੀ ਅੰਦਰਲੀ ਨੀਤ ਉਤੇ 
ਨਾ ਧੀਦੋ ਦੇ ਭਰਾਵਾਂ ਵਾਲੇ ਉਤਲਿਆਂ ਉਤਲਿਆਂ ਮਿਠਿਆਂ ਬੋਲਾਂ ਦੇ ਪਰਦੇ ਪਾਂਵਦਾ ਏ ਤੇ 
ਨਾ ਸ਼ਰਾਅ ਵਾਲੇ ਸਰਪੌਸ਼ ਦੀ ਮ੍ਥਾਜੀ ਕਰਦਾ ਏ ! ਏਥੇ ਵਾਰਿਸ ਆਪਣੇ ਵਸੇਬੇ ਨੂੰ ਨੰਗਿਆਂ 
ਕਰਕੇ ਸਾਹਵੇਂ ਖਲਿਆਰਦਾ ਏ ਤੇ ਅਸੀ ਕਦੀ ਏਸ ਨੰਗ ਮੁਨੰਗੀ ਤਸਵੀਰ ਨੂੰ ਦੇਖਨੇ ਆਂ ਤੇ 
ਕਦੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਪਰਦਿਆਂ ਨੂੰ ਜਿਹੜੇ ਪਹਿਲਾਂ ਤੇ ਹਾਸੇ ਠੱਠੇ ਦੀਆਂ ਹੁਝਾਂ ਨਾਲ ਹਿਲਦੇ ਸਰਕਦੇ ਸਨ' 
ਤੇ ਹੁਣ ਉੱਕਾ ਲੱਥ ਕੇ ਈ ਪੜ੍ਹਾਂ ਪਏ ਹੋਏ ਨੇ ' 

ਲੁੱਡਣ ਦੀ ਵੱਢੀ ਖੋਰੀ ਤੇ ਹੂੜ ਮਾਰ ਦੀ ਖੱਟੀ ਨੂੰ ਕੋਈ ਸੋਗ ਨਹੀਂ” । ਉਹਨੂੰ ਹੀਣਾ ਕੈਮ 
ਕਰਦਿਆਂ ਕਿਸੇ ਸੋਹਣੇ ਝੂਠ ਨੂੰ ਮ੍ਹੰਹ ਧਰਨ ਦੀ ਲੋੜ ਨਹੀ” । ਉਹਦਾ ਵਾਹ ਝਨਾਂ ਦੀਆਂ ਛੱਲਾਂ 
ਅੱਗੇ ਚੜ੍ਹੇ ਬੇਵਸੇ ਪਰਦੇਸੀਆਂ ਤੇ ਪਾਂਧੀਆਂ ਨਾਲ ਏ ਤੇ ਉਹ ਬਿਨਾਂ ਵਲ ਵਲ੍ਹੇਟ ਦਿਉ” ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਨਾਲ ਜਿਵੇਂ ਚਾਹਵੇ ਵਰਤ ਸਕਦਾ ਏ । 

ਲੁੱਡਣ ਦੀ ਤਸਵੀਰ ਵਾਰਿਸ ਇਕੋ ਸਤਰ ਵਿਚ ਖਿੱਚ ਦਿੱਤੀ ਏ : 
ਵਾਰਿਸ਼ ਸ਼ਾਹ ਮੀਆਂ ਲੁੱਡਣ ਵੱਢੀ ਕਪਨ ਕ੍ਰੱਪਾ ਸ਼ਹਿਤ ਦਾ ਲੱਦਿਆ ਬਾਣੀਆਂ ਨੇ । 


ਏਸ ਤਸਵੀਰ ਵਿਚ ਦੋ ਰਮਜ਼ਾਂ ਨੇ ਇਕ ਬਾਣੀਏ ਦੀ ਤੋਂ ਦੂਜੀ ਮਖੀਰ ਦੀ । ਹੋਰਾਂ ਦੀ 
ਰੱਤ ਦੇ ਨਿੱਕੇ ਨਿੱਕੇ ਘੁੱਟ ਖਿੱਚ ਕੇ ਆਪਣਾ ਘਰ ਭਰਨ ਲਈ ਇਹ ਦੋਵੇ" ਇਕੋ ਨੇ । ਤੇ 
ਆਪਣੇ ਰੌਮ ਦਾ ਫਲ ਦੋਨਾਂ ਦੇ ਨਸੀਬ ਨਹੀ ਹੋੱਦਾ । ਫੇਰ ਮਾਖਿਉ' ਦੀ ਮਿਠਾਸ ਇਕ ਪਾਸੇ ਤੇ 
ਮੱਖੀ ਦਾ ਡੰਗ ਤੇ ਲੁੱਡਣ ਦੀ ਜੀਭ ਦੀ ਕ੍ੜੱਤਣ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ । ਫਰਕ ਇਹ ਏ ਪਈ ਜਿਹੜੀ ਗੱਲ 
ਮਖੀਰ ਵਿਚ ਕੁਦਰਤ ਦਾ ਕੌਮ ਨਜ਼ਰ ਆਂਵਦੀ ਏ ਉਹ ਬਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਵੱਡਾ ਕੌਝ ਬਣ ਕੇ 
ਦਿਸਦੀ ਏ । ਵਾਰਿਸ ਬੰਦੇ ਦੇ ਕੋਝ ਨੂੰ ਕੁਦਰਤ ਦੇ ਕੈਮ ਨਾਲ ਰੱਖ ਕੇ ਉਹਨੂੰ ਸਾਵਾਂ ਕਰ ਗਿਆ ਤੈ 
ਏ ਤੇ ਆਪਣੀ ਸੱਟ ਦੇ ਫੱਟ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰ ਦੀ ਮੌਜ ਨਾਲ ਮੇਲ ਗਿਆ ਏ । ਉੜੋਂ' ਇੰਜੇ 
ਈ ਲਗਦਾ ਏ ਜਿਵੇ“ ਉਹਨੇ ਲੁੱਡਣ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਵਜਾ_ਬਾਰੇ ਐਵੇ' ਹੌਲੀ ਜਿਹੀ ਟਿਚਕਰ ਈ 
ਕੀਤੀ ਹੋਵੇਂ । ਰ੍ 

ਲੁੱਡਣ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਤੋਂ" ਥੋੜ੍ਹਾ ਈ ਪਹਿਲੋ' ਨਜ਼ਮ ਦੀ ਉਹ ਮਸ਼ਹੂਰ ਪਿੜੀ ਆਂਵਦੀ ਏ ਜਿਸ 
ਵਿਚ ਵਾਰਿਸ ਨੇ ਆਪਣੀ ਵਜੋਂ ਵਿਚ ਚੜ੍ਹਦਾ ਦਿਹੁੰ ਵਿਖਾਇਆ ਏ । ਚੇਤਿਆਂ ਵਿਚ ਸਦਾ ਖੁਭੇ 
ਰਹਿਣ ਵਾਲਿਆਂ ਬੋਲਾਂ ਵਿਚੋ” ਬੋਲ ਨੇ : 

ਚਿੜੀ ਚੂਕਦੀ ਨਾਲ ਜਾਂ ਟੂਰੇ ਪਾਂਧੀ, ਪਈਆਂ ਦੁੱਧ ਦੇ ਵਿਚ ਮਧਾਣੀਆਂ ਨੇ । 

ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਇਹ ਸਵੇਰ ਵੀ ਹਮੇਸ਼ ਚੇਤੇ ਵਿਚ ਖੁਭੀ ਰਹਿਣ ਵਾਲੀ ਸਵੇਰ ਏ । ਏਸ ਸਵੇਰ 

ਵਿਚ ਅਚੰਭਾ ਗੱਲ ਕੋਈ ਨਹੀਂ, ਇਕ ਆਮ ਵੇਖੀ ਵਰਤੀ ਏ । ਤੇ ਇਹੋ ਹੀ ਇਸ ਨਕਸ਼ੇ ਦਾ 
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ਅਸਲ ਗੁਣ ਏ । ਵਾਰਿਸ ਜੀਵਨ ਦਿਆਂ ਆਮ ਘਰੋਗੀ ਰੁੱਝਾਂ `ਨੂੰ ਬਾਰਾਂ ਲਫਜ਼ਾਂ ਦੀ ਇਕ ਸਤਰ 
ਵਿਚ ਪਰੋਤਾ ਏ । ਤੇ ਇੰਜ ਪਰੋਤਾ ਏ ਪਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਆਮ ਰੁੱਝਾਂ ਦੇ ਜੁੱਸੇ ਵਿਚ ਗੁਣ ਰੁਮਕਦਾ 
ਦਿਸਦਾ ਏਂ । ਰੁੱਖਾਂ ਵਿਚ ਚੂਕਦਿਆਂ ਪੰਖੋਰੂਆਂ, ਪਹਿਆਂ ਵਿਚ ਜਾਂਦਿਆਂ ਪਾਂਧੀਆਂ ਤੇ ਘਰਾਂ ਵਿਚ 
ਕੰਮੀ" ਲੱਗੀਆਂ ਜਨਾਨੀਆਂ ਵਿਚ ਚੜ੍ਹਦੇ ਸੂਰਜ ਦਾ ਉਧਮ ਏ, ਅਜਿਹਾ ਉਧਮ ਜੀਹਨੇ ਬੰਦੇ ਦੇ 
ਆਪਣੇ ਕੇਮ ਤੇ ਲੌਕਾਈ ਦੇ ਕੰਮ ਤੇ ਕੁਦਰਤ ਦੇ ਕੌਮ ਨੂੰ ਇਕ ਅਟੁੱਟ ਸੰਬੰਧ ਵਿਚ ਬੰਨ੍ਹ ਕੇ ਇਕ 
ਕਰ ਛਡਿਆ ਏਂ । ਪਰ ਅਜੇ ਇਹ ਸੈਬੋਧ ਸਾਡੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਦੇ ਸਾਵੇ“ ਹੀ ਹੋਂਦਾ ਏ ਤੇ ਲੁੱਡਣ 
ਆਣ ਕੇ ਇਹਦੇ ਵਿਚ ਸੈਨ੍ਹਾਂ ਮਾਰਨ ਲੱਗ ਪੈਦਾ ਏ । ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਨਜ਼ਰ ਭੋ ਤੋ ਅਰਸ਼ ਵਲ 
ਉਠਦਿਆਂ ਤੇ ਅਰਸ਼ੋ” ਭੋ' ਤੇ ਢਹਿ!ਦਿਆਂ ਚਿਰ ਨਹੀ' ਲੱਗਦਾ । 

ਮੁੱਕਦੀ ਇਹ ਪਈ ਰਾਂਝੇ ਹੀਰ ਦੇ ਮੋਲੋ' ਪਹਿਲੇ ਵਾਰਿਸ ਨੇ ਮਤਲਬ ਪੁਜਾਰੀ ਵਸੇਬੋ ਦਾ 
ਨਕਸ਼ਾ ਪੂਰਾ ਕਰ ਛਡਿਆ ਏ । ਏਸ ਵਸੇਬੇ ਦਾ ਮੁਹਾਂਦਰਾ ਭਾਵੇ" ਧੀਦੋ ਦੇ ਭਰਾਵਾਂ ਵਾਲਾ ਰੌਵੇ 
ਤੋ ਭਾਵੇ ਮੁੱਲਾਂ ਵਾਲਾ ਇਹਦਾ ਅੰਦਰ ਲੁੱਡਣ ਦਾ ਅੰਦਰ ਈ ਏ । >ਸ ਵਸੇਬੋ ਦੀ ਇਹੋ ਰੀਤ 
ਏ ਪਈ ਕੌਮ ਕਢਣ ਲਈ ਭੌਂਕੇ ਕੁੱਤੇ ਦਾ ਜਾਂ ਗੁੱਝੇ ਸੱਪ ਦਾ ਜਿਹੜਾ ਵੀ ਜਚੇ ਰੂਪ ਧਾਰ ਲਵੋ । 
ਇਹ ਗੱਲ ਵੇਖਣ ਵਾਲੀ ਏ ਪਈ ਮੁੱਲਾਂ ਤੇ ਮਲਾਹ ਦੋਵੇ ਰਾਂਝੇ ਅੱਗੇ ਆਪਣੇ ਸੁਭਾ ਦਾ ਵੇਰਵਾ 
ਕਰਦਿਆਂ ''ਕੁੱਤੇ ` ਦਾ ਲਫਜ਼ ਵਰਤਦੇ ਨੇ । ਰ 

ਮੁੱਲਾਂ ਆਖਦਾ ਏ : 

ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਖੁਦਾ ਦਿਆਂ ਦੁਸ਼ਮਣਾਂ ਨੂੰ ਦੂਰੋ' ਕੁੱਤਿਆਂ ਵਾਂਗ ਦਰਕਾਰਨੇ ਹਾਂ । 
ਲੁੱਡਣ ਆਖਦਾ ਏ : 
ਕੁੱਤਾ ਅਤੇ ਫਕੀਰ ਪਲੀਤ 7ੋਵੇ ਨਾਲ ਦੂਰਿਆਂ ਦੇ ਬੈਨ੍ਹ ਮਾਰੀਏ ਓਏ । 

ਵਾਰਿਸ ਏਥੇ ਕੁੱਤੇ ਦੀ ਮਿਸਾਲ ਰਾਂਝੇ ਉਤੇ ਲਾਗੂ ਕਰਦਾ ਏ, ਨਿਮਾਣਾ ਜਿਹਾ ਉਹ ਕੁੱਤਾ 
ਜੀਹਨੂੰ ਸਾਰੀ ਖੁਦਾਈ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਬੂਹੇ ਵੀ ਢੋਈ ਨਹੀ ਮਿਲਦੀ ਕਿਉ” ਜੇ ਉਹਦੇ ਕੋਲੋਂ' ਕੋਈ 
ਕੰਮ ਨਹੀ ਕਢਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਤ੍ਰੈ ਸਤਰਾਂ ਵਿਚ ਰਾਂਝੇ ਜਿਹਾਂ ਵਜੂਦਾਂ ਲਈ ਸੰਸਾਰ ਦੀਂ 
ਅੱਖ ਦਿਆਂ ਸਾਰਿਆਂ ਖੋਰਾਂ ਨੂੰ, ਆਪਣੇ ਵਸੇਬੇ ਦੇ ਅਸਲ ਸਤ ਨੂੰ ਵੌਸ ਦੀਆਂ ਗੈਢਾਂ ਕਰਕੇ 
ਵਿਖਾਇਆ ਏ ਪਰ ਨਾਲ ਈ ਆਪਣੇ ਵਿਹਾਰ ਮੂਜਬ ਮੁੱਲਾਂ ਤੇ ਲੁੱਡਣ ਦੀਆਂ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਵਿੱਚ ਸਾਂਗ 
ਦਾ ਰੈਗ ਰੱਖ ਕੇ ਸਾਰੀ ਗੱਲ ਉਤੇ ਹਾਸੇ ਦੀ ਖੰਡ ਕੇਰ ਗਿਆ ਏ । ਇਕ ਹੋਰ ਰਮਜ਼ ਇਹ ਏ 
ਪਈ ਨਿਮਾਣ ਕੁੱਤੇ ਦੀ ਮਿਸਾਲ ਰਾਂਝੇ ਉਤੇ ਲਾਗੂ ਹੌਦੀ ਏ ਪਰ ਮੁੱਲਾਂ ਤੇ ਲੁੱਡਣ ਦੀ ਆਪਣੀ 
ਬੋਲੀ ਸੁਣ ਕੇ ਸੁਣਨ ਵਾਲ ਦਾ ਖਿਆਲ ਭੌੱਕੇ ਕੁੱਤੇ ਵੱਲ ਜਾਂਦਾ ਏ ਜੀਹਨੂੰ ਲੋਕ ਆਪਣੀਆਂ 
ਮੁੱਢ ਦੀਆਂ ਪਾਲੀਆਂ ਨਵੇਂ ਕ੍ਨਫੇ ਵ'ਲੀਆਂ ਰੀਤਾਂ ਦੀ ਰਾਖੀ ਲਈ ਬੂਹੇ ਬੰਨ੍ਹ ਛੱਡਦੇ ਨੇ । ਧੀਦੋ 
ਦੇ ਭਰਾਵਾਂ ਨੂੰ ਤੇ ਖੁੱਲ੍ਹਾ ਈ ਸੱਪ ਆਖ ਗਿਆ ਏ । ਰ੍ 

ਅਜਿਹੇ ਢੱਬ ਦੇ ਵਸੇਬੇ ਵਿਚ ਰਾਂਝੇ ਜਿਹੇ ਬੰਦੇ ਨੂੰ ਥਾਂ ਕਿਹੜੀ ਲੱਭ ਸਕਦੀ ਏ । ਏਸ 
ਸੈਸਾਰ ਵਿਚ ਰਾਂਝੇ ਦਾ ਰੂਹ ਕੱਲਮ ਕੱਲਾ ਏ । ਉਹ ਅੱਵਲ ਆਖਰ, ਜ਼ਾਹਰ ਬਾਤਨ, ਇਕ ਬੰਦਾ 
ਏ, ਹੌਰ ਘੱਟ ਨਾ ਵੱਧ । ਪਰ ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਨਕਲ ਵਿਚ ਰਾਂਝੇ ਦੀ ਥਾਂ ਉਚੇਚੀ ਏ । ਆਪਣੇ 
ਵਸੇਬੇ ਹੱਥੋ” ਰਾਂਝਾ ਔਕੜਾਂ ਤੇ ਕੱਟਦਾ ਈ ਏ ਪਰ ਏਸ ਵਸੇਬੇ ਦੇ ਪਰਦੇ ਪਾੜਣ ਲਈ ਉਹ 
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ਘਸਵੱਟੀ ਏ । ਏਥੋਂ“ ਦੇ ਹਰ ਵਾਸੀ ਦਾ ਅੰਦਰ ਰਾਂਝੇ ਨਾਲ ਵਰਤਾਰੇ ਤੋਂ“ ਪਛਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਏ । 
ਵਾਰਿਸ ਆਪਣੀ ਇਹ ਘਸੱਵਟੀ ਬੂਹੇ ਬੂਹੇ ਖੜਦਾ ਏ ਤੇ ਲੌਕਾਈ ਦੇ ਅੰਦਰਲੇ ਬਾਹਰਲੇ ਰੂਪਾਂ 
ਦਾ ਨਖੋੜਾ ਇਹਦੇ ਹੱਥੋਂ ਕਰਾਂਵਦਾ ਏ । ਏਸ ਘਸਵੱਟੀ ਉਤੇ ਆਣ ਕੇ ਜੇ ਕੋਈ ਪੁੱਗਦਾ ਏ ਤੇ 
ਉਹ ਹੀਰ ਏ । 
ਝਨਾਂ ਦੇ ਕੈਢੇ ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦਾ ਮੇਲ ਉਤੋਂ“ ਵੇਖਿਆਂ ਤਾਂ ਪ੍ਰਾਣੀ ਰੀਤ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਨਜ਼ਰ 
ਦੇ ਪਿਆਰ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਲਗਦੀ ਏ ਪਰ ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਨਕਲ ਦੇ ਏਸ ਸੀਨ ਨੂੰ ਗਹੁ ਨਾਲ ਵੇਖੋ 
ਤੇ ਅਸਲ ਭੇਤ ਹੌਰ ਲੱਭਦਾ ਜੋ । ਅਸਲੌ ਅਸਲੀ ਇਹ ਸੀਨ ਤਖਤ ਹਜ਼ਾਰੇ ਵਾਲੋਂ ਸੀਨ ਜਾਂ 
ਮੁੱਲਾਂ ਤੇ ਮਲਾਹ ਵਾਲਿਆਂ ਸੀਨਾਂ ਨਾਲੋ ਫਰਕ ਨਹੀ । ਹੀਰ ਆਪਣੀ ਬੇੜੀ ਵਿਚ ਅਣਜਾਣੇ ਜੱਟ 
ਨੂੰ ਸੁੱਤਿਆਂ ਵੇਖ ਕੇ ਮੱਚ ਪੈਂਦੀ ਏ । ਹੁਣ ਵੇਖੋ ਤੇ ਇਟ ਉਹੋ ਗੱਲ ਲਗਦੀ ਏ ਜਿਹੜੀ ਅਸੀਂ 
ਰਾਂਝੇ ਉਤੇ ਅੱਗੋ ਵਰਤਦੀ ਵੇਖਦੇ ਆਏ ਆਂ । ਇਹ ਜ਼ਨਾਨੀ ਦੇ ਵੇਸ ਵਿਚ ਕਿਤੇ ਧੀਦੋ ਨੂੰ ਉਹਦਾ 
ਕੋਈ ਭਰਾ ਜਾਂ ਮਸੀਤ ਦਾ ਮੁੱਲਾਂ ਤੇ ਨਹੀ” ਟੱਕਰ ਪਿਆ । ਜਾਂ ਕਿਤੇ ਝਨਾਂ ਦੇ ਇਸ ਕੰਢੇ ਤੇ 
ਲੁੱਡਣ ਰੈਨ ਦਾ ਰੂਪ ਤੇ ਨਹੀ ਧਾਰ ਆਇਆ £ ਪਰ ਨਹੀਂ” । ਹਯਾਤੀ ਵਿਚ ਇਕ ਵਾਰੀ, ਬੱਸ 
ਇਕੋ ਵਾਰੀ, ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਰੂਹ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਮੱਥੇ ਲੱਗਦਾ ਏ ਜਿਹੜਾ ਉਹਨੂੰ ਮਤਲਬ ਦੀ ਤੱਕੜੀ 
ਨਹੀ ਤੋਲਦਾ, ਕਿਸੇ ਹੌਰ ਹਿਸਾਬ ਉਹਦਾ ਮੁੱਲ ਪਾਂਵਦਾ ਏ । ਇਕ ਵਾਰ, ਬੱਸ ਇਕੋ ਵਾਰੀ, 
ਮਤਲਬ ਪੂਜਾ ਦਾ ਮੰਨਿਆ ਪ੍ਰਵੈਨਿਆ ਕਾਨੂੰਨ ਮਾਰ ਖਾ ਜਾਂਦਾ ਏ । ਏਸ ਤਾਕੀ ਵਿਚ ਵਾਰਿਸ 
ਦੀ ਕਲਾ ਇਹੋ ਏ ਪਈ ਉਹਨੇ ਪਹਿਲਿਆਂ ਸੀਨਾਂ ਨਾਲ ਮੌਲ ਮਿਲਾ ਕੇ ਹੁਣ ਦੀ ਗੱਲ ਨਿਤਾਰੀ 
ਏ ਤੇ ਹੀਰ ਨੂੰ ਹੁਣ ਤੜੀ ਮਿਲਿਆਂ ਲੌਕਾਂ ਨਾਲ ਰਲਾ ਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਕੋਲੋ ਵੱਖ ਕਰ ਲਿਆ ਏਂ । 
ਬਣਤਰ ਉਹੋ ਰੱਖ ਕੇ ਪਹਿਲਿਆਂ ਸੀਨਾਂ ਵਾਲੀ ਜਾਹਰ ਬਾਤਨ ਦੀ ਖੇਡ ਇਥੇ ਉਲਟ' ਦਿੱਤੀ ਏ । 
ਹੀਰ ਦਾ ਤੋ ਪਹਿਲਿਆਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਫਰਕ ਨਿਰਾ ਸੁਭ ਦਾ ਈ ਫਰਕ ਨਹੀ` ਇਹ ਹਯਾਤੀ 
ਦਿਆਂ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੇ ਦੇਹ ਪੰਧਾਂ ਦਾ ਫਰਕ ਏ । ਤੇ ਇਕ ਤੋ” ਦੂਜੇ ਤੀਕਰ ਪੰਧ ਇਕ ਸਤਰ ਵਿਚ 
ਮੂਕਾਇਆ ਏ : 
ਰਾਂਝੇ ਉਠ ਕੇ ਆਖਿਆ ''ਵਾਹ ਸੱਜਣ `` ਹੀਰ ਹੱਸ ਕੇ ਤੇ ਮਿਹਰਬਾਨ ਹੋਈ । 
, ਇਹ ਪੰਧ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਉਠਣ ਨਾਲ ਸ਼੍ਰੂ ਹੋ'ਦਾ ਏ ਤੇ ਹੀਰ ਦੇ ਹੱਸਣ ਨਾਲ ਮੁੱਕ ਜਾਂਦਾ 
ਏ । ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਜ਼ੋਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਲਫਜ਼ਾਂ ਉਤੇ ਏ ਤੇ ਇਹ ਦੋਵੇ“ ਜਜ਼ਬੇ ਦੀ ਪੀਂਘ ਦੇ ਦੋ ਸਿਰੇ ਨੇ । 
ਇਹ ਲਫਜ਼ ਹੀਰ ਤੇ ਰਾਂਝੇ ਨੂੰ ਆਮ੍ਹੰ ਸਾਹਮਣੇ ਇਕ ਅਟੁੱਟ ਸੋਬੈਧ ਵਿਚ ਖਲਿਆਰ ਦੇਂਦੇ ਨੇ 
ਜਿਥੇ ਰਾਂਝੇ ਦੀ ''ਵਾਹ ਸੱਜਣ ਦਾ ਤੇ ਹੀਰ ਦੇ ਹੱਸ ਕੇ ਮਿਹਰਬਾਨ ਹੋਣ ਦਾ ਕੋਈ ਓੜਕ 
ਨਹੀ" ਲੱਭਦਾ । 
ਦੋਵੇ" ਇਕ ਦੂਜੇ ਨੂੰ ਇੰਜ ਪਛਾਣਦੇ ਨੇ ਜਿਵੇ' ਮੁੱਢ ਦੇ ਭੇਤੀ ਹੌਣ । ਤੇ ਏਸ ਜਾਣ-ਪਛਾਣ 
ਨਾਲ ਅਸੀਂ ਇਕੋ ਲਾਂਘੇ ਮਤਲਬ ਪੂਜਾ ਦੇ ਦਰ ਦਰਕ'ਰ ਵਾਲੇ ਸੰਸਾਰ ਵਿਚੋਂ` ਬੰਦਿਆਂ ਦੇ 
ਅੰਦਰਲੇ ਮਿਲਾਪ ਵਾਲੇ ਸੈਸਾਰ ਵਿਚ ਜਾ ਅੱਪੜਦੇ ਆਂ । ਏਸ ਸਤਰ ਤੋਂ ਆਣ ਕੇ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰੀ 
ਗੁੱਝੀਆਂ ਸੱਟਾਂ ਤੇ ਖੁਲ੍ਹਿਆਂ ਵਿਦਕਰਿਆਂ ਦੀ ਕਥਾ ਇਕ ਪਾਸੇ ਕਰਕੇ ਵਾਰਿਸ ਜਜ਼ਬੇ ਦੀ ਗੂੜ੍ਹੀ 
ਸਚਾਈ ਵਿਚ ਸਾਨੂੰ ਸਾਹ ਲੈਣ ਲਈ ਖਲਿਆਰਦਾ ਏ । 
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_ਹੀਰ ਤੇ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਬਾਹਰਲੇ ਹਾਲ ਵਿਚ ਜਿਹੜੀ ਵਿਥ ਏ ਉਹ ਵਾਰਿਸ ਉਚੇਚਾ ਸਾਨੂੰ ਕਢ 
ਵਖਾਈ ਏ । ਕਿੱਥੇ ਤਾਂ ਪੈਸੇ ਵਾਲੇ ਸਿਆਲਾਂ ਦੀ ਧੀ ਸਰਦਾਰੀਆਂ ਦੇ ਮਾਣਾਂ ਤੇ ਲਾਡਾਂ ਵਿਚ 
ਪਲੀ ਹੋਈ ਤੇ ਕਿੱਥੋ ਉਹ ਘਰੋ ਬੇਘਰ ਜੱਟ । ਹੀਰ ਦੇ ਸੁਹੱਪਣ ਦੀ ਸਿਫਤ, ਉਹਦੀਆਂ ਸਹੇ ਲੀਆਂ 
ਵਿਚ ਉਹਦਾ ਰੁਤਬਾ ਉਚੌਚਾ ਵਧਾ ਕੇ ਦਸਿਉਸੁ । ਹੀਰ ਦੇ ਬੁੱਤ ਦੀ ਸਿਫਤ ਤੋ“ ਲਾ ਬੋੜੀ ਵਿਚ 
ਸੁੱਤੇ ਰਾਂਝੇ ਦੇ ਅੱਖਾਂ ਉਘੇੜਨ ਤੀਕ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਦਾ ਟੋਰਾ ਬਿਗਲਾਂ ਦੀ ਚੜ੍ਹਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਾਲਾ ਏ । 
ਇਸ ਆਵਾਜ਼ ਦੇ ਉਤਾਂਹ ਚੜ੍ਹਣ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਹੀਰ ਦੀ ਸ਼ਾਨ ਤੋ ਰੋਹਬ ਉਤਾਂਹ ਉਠਦਾ ਜਾਂਦਾ 
ਏ । ਤੌ ਫੋਰ ਅਚਨਚੇਤ ਈ ਬਿਗਲਾਂ ਦਾ ਸ਼ੋਰ ਹਵਾਓ” ਹੌਲਿਆਂ ਬੋਲਾਂ ਦੀਆਂ ਰਮਜ਼ਾਂ ਵਿਚ ਗਵਾਚ 
ਜਾਂਦਾ ਏ । 

ਹੀਰ ਦੀ ਸਿਫਤ ਦਾ ਪੈੱਤਰਾ ਇਹ ਜੋ : 
ਸੁਰਖੀ ਹੋਠਾਂ ਦੀ ਲੋੜ੍ਹ ਦੰਦਾਸੜੇ ਦਾ ਖੌਜੇ ਖੱਤਰੀ ਕਤਲ ਬਜ਼ਰ ਵਿਚੋ” । 
ਕਤਲਬਾਸ਼ ਜਲਾਦ ਅਸਵਾਰ ਖੂਨੀ ਨਿਕਲ ਦੌੜਿਅ ਉੜਦ ਬਜ਼ਾਰ ਵਿਚੋ । 
ਤੈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਤਰਾਂ ਵਿਚ ਬਾਹਰਲੇ ਦਿਖਾਵੇ ਦੀਆਂ ਚੜ੍ਹਤਾਂ ਨੇ । ਜਿਹੜੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਏਥੋਂ 
ਉਘੜਦੀਆਂ ਨੇ ਉਹ ਭਰਿਆਂ ਬਾਜ਼ਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਤਸਵੀਰਾਂ ਨੇ ਜਿਥੇ ਦਰਬਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਉਚੀਆਂ 
ਯੂਵਾਰੀਆਂ ਤੇ ਲਸ਼ਕਰਾਂ ਦੀ ਆਵਾਜਾਈ ਏ ਤੇ ਖਲਕਤ ਉਚੀਆਂ ਸ਼ਾਨਾਂ ਨੂੰ ਵੇਖਦੀ ਤੋਂ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਕੋਲੋ` ਬਚਦੀ ਡਿਗਦੀ ਢਹਿੰਦੀ ਤੁਰੀ ਆਉਦੀ ਏ । ਜ਼ਾਹਰ ਦੇ ਦਿਖਾਵੇ ਦੀ. ਭਾਵੇ ਦਿਖਾਵਾ 
ਸੁਹੱਪਣ ਦਾ ਹੋਵੇ ਭਾਵੇ” ਨਾਂ ਪੈਸੇ ਦਾ. ਵਸੇਬੇ ਵਿਚ ਜਿਹੜੀ ਆਦਰ ਹੋ'ਦੀ ਏ ਇਸ ਵੇਲੇ ਤੀਕਰ 
ਤਾਂ ਹੀਰ ਉਹਦੀ ਤਸਵੀਰ ਏਂ । ਤੇ ਅੱਗੋ ਸੁੱਤੇ ਜੱਟ ਨੂੰ ਉਹਦੀਆਂ ਝਿੜਕਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਇਹੋਂ ਰੰਗ 
; ਦਿਸਦਾ ਏ : 
ਉਠੀ ਸੁਤਿਆ ਸੇਜ ਅਸਾਡੜੀ ਤੋਂ ਲੰਮਾ ਸੁੱਸਰੀ ਵਾਂਗ ਕਿਉ ਪਿਆ ਹੈ' ਵੇ । 
ਰਾਤੀ ਕਿਤੇ ਉਣੀ'ਦਰਾ ਕਟਿਆ ਈ ਏਡੀ ਨੀਦ ਵਾਲਾ ਲੜ੍ਹ ਗਿਆ ਹੈ” ਵੇ। 
ਇਹ ਬੋਲੀ ਉਚੀ ਤੇ ਤਿੱਖੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਮਾਰੀ ਏ । ਕਿਉਂ ਜੇ ਇਹ ਉਸ ਦੇ ਮਾਣ ਦੀ 
ਆਵਾਂਜ਼ ਏ ਜੀਹਨੂੰ ਅੱਜ ਤੋੜੀ ਕਿਸੇ ਸੈਨਤ ਨਾਲ ਵੀ ਲਲਕ/ਰਿਆ ਨਹੀਂ । ਪਰ ਬੱਸ ਇਹਦੇ 
ਤੋ' ਅੱਗੇ ਇਕੋਂ ਦਮ ਈ ਦਿਖਾਵੇ ਦੀ ਚੜ੍ਹਤ ਮੁੱਕ ਜਾਂਦੀ ਏ । ਤੇ ਉਹੋ ਆਵਾਜ਼ ਮਾਣ ਦੀਆਂ 
ਤ੍ੜੀਆਂ ਢਲ ਕੇ ਮਿਲਾਪ ਵਾਲੇ ਅੰਦਰ ਜਾ ਬਹਿੰਦੀ ਏ । ਦੇਖੋ ਵਾਰਿਸ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰ ਦੇ ਏਸ 
ਰੂਪ ਨੂੰ ਨਿਵੇਕਲਿਆਂ ਕਰਕੋ ਦੱਸਣ ਲਈ ਵਸੇਬੇ ਦਿਆਂ ਅਗਲਿਆਂ ਦਿਖਾਵੇ ਵਾਲਿਆਂ ਰੰਗਾਂ ਨੂ 
ਕੰਨਾ ਪੱਕਾ ਕਰਕੇ ਦਿਖਾਇਆ ਏ । 
ਰਾਂਝਾ ਹੀਰ ਦੇ ਪਿਓ ਦੇ ਘਰ ਚਾਕ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਏਂ ਤੇ ਹੁਣ ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਨਕਲ ਇਕ ਹੋਰ 
ਪੈੱਤਰੇ ਵਿਚ ਉਤਰਦੀ ਏ । ਹੁਣ ਤੋੜੀ ਤਾਂ ਰਾਂਝ' ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਪਰਦੇ ਲ'ਹੁਣ ਲਈ ਘਸੱਵਟੀ ਸੀ । 
-ਹੁਣ ਉਸ ਨੂੰ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰੀ ਆਪਣਾ ਕੰਮ ਕੱਢਣ ਲਈ ਵਸੇਬੇ ਦੀ ਮੁਢਲੀ ਰੀਤ ਮੂਜਬ ਆਪਣੇ 
`ਉਤੇ ਜ਼ਾਹਰ ਦ/ ਪਰਦਾ ਪਾਵਣਾ ਪੈਦਾ ਏ । ਓਸ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਮਕਰਾਂ ਮ੍ਰੋਹੋਂ ਘੁੰਡ ਚੁਕਦਿਆਂ 
ਚੁਕਦਿਆਂ ਆਪ ਮਕਰ ਦਾ ਘੁੰਡ ਕੱਢ ਲਿਆ ਏ । ਫਰਕ ਇਹ ਵੇ ਪਟੀ ਉਹਦੇ ਲਾਂਝੇ ਉਹ ਨਹੀਂ 
ਜਿਹੜੇ ਹੌਰ ਸੈਸਾਰ ਦੇ ਦੇਖਦੇ ਆਏ ਆਂ । ਰਾਂਝੇ ਦਾ ਇਹ ਨਵਾਂ ਰੂਪ ਵਾਰਿਸ ਦੀ ਨਕਲ ਵਿਚ 
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ਇਕ ਨਵੀਂ ਰਮਜ਼ ਗੈਢਦਾਂ ਏਂ । ਏਸ ਨਵੇ ਰੂਪ ਵਿਚੇ ਰਾਂਝਾ ਵਸੇਬੇ `ਦੇ ਵਰਤਾਰੇ ਨੂੰ ਨੰਗਿਆਂ 
ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਂਵੇ“ ਉਹਦਾ ਸਾਂਗ ਬਣਾ ਕੇ ਦੱਸਦਾ ਏ । ਉਹਦੇ ਦਵਾਲੇ ਦੇ ਲੋਕ ਆਪਣਿਆਂ 
ਅਗਲਿਆਂ ਵਰਤਿਆਂ ਵਿਚ ਰੁੱਝੇ ਰਹਿੰਦੇ ਨੇ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਪਤਾ ਨਹੀ ਪਈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਆਪਣੀ 
ਬਣਾਈ ਖੇਡ ਵਿਚ ਇਕ ਨਵਾਂ ਤੇ ਅਣਚੱਜਾ ਖਿਡਾਰੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਮਾਤ ਦੇ ਗਿਆ ਏ । ਮਕਰ ਦੀ 
ਏਸ ਖੇਡ ਵਿਚ ਹੀਰ ਰਾਂਝੇ ਦੀ ਮੈਗੀ ਏ ਤੇ ਉਹ ਉਹਨੂੰ ਚਾਲਾਂ ਸੁਝਾਉ'ਦੀ ਏਂ । 

ਨਕਲ ਦੇ ਏਸ ਨਿਵੇਕਲੇ ਪੈ'ਤਰੇ ਵਿਚ ਇਕ ਹੌਰ ਵੀ ਰਮਜ਼ ਏ । ਰਾਂਝੇ ਦਾ ਲੌਕਾਂ ਦੇ 
ਪੜਦੇ ਲਾਹੁਣ ਵਾਲਾ ਕੌਮ ਹੁਣ ਲੌਕਾਂ ਦੇ ਹੱਥ ਚਲਾ ਗਿਆ ਏ । ਤੋਂ ਪੜਦਾ ਲਹਿਣ ਦਾ ਡਰ 
ਰਾਂਝੇ ਨੂੰ ਏ । ਉਹਦੇ ਪਰਦੇ ਪਿਛੇ ਪਹਿਲੀ ਝਾਤੀ ਕੈਦੋ ਪਾਂਵਦਾ ਏਂ । ਕੈਦੋ ਵਿਚ ਮੁੱਲਾਂ ਵੀ ਏ ਤੇ. 
ਸ਼ੀਦੌ ਦੇ ਭਰਾ ਵੀ ਹਨ ਤੇ ਲੁੱਡਣ ਵੀ ਪਰ ਉਹ ਆਪ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ ਕੋਈ ਵੀ ਨਹੀ” । ਉਹਦੇ` 
ਜ਼ਾਹਰ ਦੇ ਕੋਝ ਪਾਰੋ“ ਵਸੇਬੇ ਵਾਲਿਆਂ ਉਹਨੂੰ ਆਪਣੇ ਅੰਦਰ ਕੌਈ ਥਾਂ ਨਹੀ” ਦਿੱਤੀ । ਤੇ ਉਹ 
ਆਪਣੇ ਅੰਦਰ ਦੇ ਕੌਝ ਨੂੰ ਮੁਹਕਮ ਕਰਕੇ ਵਸੇਬੇ ਦੀਆਂ ਰੀਤਾਂ ਦਾ ਰਾਖ ਬਣ ਗਿਆ ਏ । ਤੋਂ 
ਏਸੇ ਹੀਲੇ ਆਪਣੀ ਥਾਂ ਆਪ ਵਲਲਿਉਸੁ । ਤੇ ਇਹ ਥਾਂ ਤਦੇ ਪੱਕੀ ਰਹਿ ਸਕਦੀ ਏ ਜੇ ਉਗ੍ਰ 
ਵਸੇਬੇ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਹਲੂਣੇ ਦੇ'ਦਾ ਰਦ੍ਰੇ । ਉਹਦੇ ਆਪਣੇ ਕ੍ੜ ਵਜੂਦ ਦ। ਪਰਦਾ ਤਦੇ ਈ ਰਹਿ_ 
ਸਕਦ' ਏ ਜੋ ਉਹ ਹੋਰਨਾਂ ਦੀਆਂ ਪੱਤਾਂ ਲਾਹੁੰਦਾ ਰਵ੍ਰੇ : ੩ 

ਵਾਰਿਸ ਸ਼ਾਹ ਪਰਾਈਆਂ ਝੁੱਗੀਆਂ ਨੂੰ ਅੱਗ ਲਾ ਲੰਗੋ ਹੌਰੀ' ਸੋਕਦੇ ਨੇ । 

ਏਸ ਇਕ ਸਤਰ ਵਿਚ ਕੈਦੋ ਦੇ ਵਜੂਦ ਦੀ ਸਾਰੀ ਕਹਾਣੀ ਕਰ ਛੱਡੀ _ਏ । ਇਕ ਸਾਹ 
ਵਿਚ ਵਾਰਿਸ ਕੈਦੋ" ਦਾ ਅੰਦਰਲਾ ਬਾਹਰਲਾ ਹਾਲ ਤੇ ਏਸ ਹਾਲ ਦ/ ਕਾਰਨ ਸਭ ਕੁਝ ਦੱਸ ਗਿਆ 
ਏ । ਅੱਗ ਲਾ ਕੇ ਸੇਕਣ ਨਾਲ ਕਰੌਧ ਦੀ ਕੌਡੀ ਅਜੀਬ ਤਸਵੀਰ ਅੱਖਾਂ ਅੱਗੇ ਉਘੜਦੀ ਏ । ਪਰ - 
ਏਸ ਰਮਜ਼ ਦੇ ਪਿਛੇ ਸੈਨਤ ਇਹ ਵੇ ਪਈ ਲੰਗੇ ਦੀ ਆਪਣੀ ਝੁੱਗੀ ਹੀਰ ਤੇ ਉਹਦੀਆਂ ਸੈਗੀਆਂ _ 
ਰਲ ਕੇ ਸਵਾਹ ਕਰ ਛੱਡੀ ਸੀ । ਤੋ ਹੁਣ ਉਹ ਆਪਣੇ ਅੰਬੋ ਹੋਏ ਜੋੜ ਪ੍ਰਾਣੀਆਂ ਸੱਧਰਾਂ ਨੂੰ ਫੂਕ 
ਕੇ ਪਿਆ ਸੇਕਦਾ ਏ । ਲੋਕਾਈ ਦੇ ਦੁਰਕਾਰੇ ਕੈਦੋ` ਲੋਕਾਈ ਦੇ ਦੁਰਕਾਰੇ ਰਾਂਝੇ ਦਾ ਕੰਮ ਆਪਣੇ 
ਸਿਰ ਚਾ ਲਿਆ ਏ । ਇਹ ਵੀ ਨਕੋਲ ਦਾ ਇਕ ਪੱਖ ਜਾਣੋ । 


ਦੋ 
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_ਦੀਵਾਰ/ਦੇਵ 


ਸਾਡੀ ਯਾਤਰਾ `ਚ ਜਦ ਵੀ ਹੋਈ 
ਦੀਵਾਰ ਨਾਲ ਮੁਲਾਕਾਤ 

ਅਸੀ ਦੀਵਾਰੋ` ਬਾਗੀ 

ਬੇਬਾਗਾ ਹੱਠੀ ਹੱਥ ਅੱਗੇ ਕੀਤਾ 
ਪਰਲ ਬਣਾਇਆ 


ਅਸੀ ਦੀਵਾਰ ਅੱਗੇ ਨਹੀਂ ਝੁਕੇ 

ਦੀਵਾਰਾਂ ਵਿਚ ਚਿਣੇ ਤਾਂ ਗਏ ਹਾਂ ਕਈ ਵਾਰ 

ਦੀਵਾਰ ਕੋਈ ਸੜਕ ਨਹੀ” : ਜਿਸ `ਤੇ ਤੁਰਿਆ ਜਾ ਸਕੋ 
ਦੀਵਾਰ ਇਤਿਹਾਸ ਵੀ ਨਹੀ (ਜੋ ਪੜ੍ਹਿਆ ਜਾਵੇ) 


ਮੌਸਮ ਦੀ ਵੀਹਵੀ' ਅੰਗੜਾਈ ਅੰਦਰ : ਦੀਵਾਰ ਕਿੰਝ ਮਕਬੂਲ ਹੋ ਗਈ ਹੈ 
ਦੀਵਾਰ ਦੀ ਬੈਦਿਆਂ ਨਾਲ ਕੇਹੀ ਦੌਸਤੀ 
ਦੋਸਤੀ ਦੀ ਦੀਵਾਰ ਨਾਲ ਕੋਈ ਸੰਧੀ ਨਹ' । 


ਦੀਵਾਰ ਕਰ ਦੀਆਂ ਕੈਘੀਆਂ ਤਕਸੀਮ ਕਰ ਦੇਵੇ 
ਇਸ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਦੀਵਾਰ ਉਚੀ ਤੇ ਲੰਬੀ ਹੋਵੇ 
ਆਉਂ ਵਿਛਾ ਦੇਈਏ ਪੈਰਾਂ ਦਾ ਜਾਲ 


ਸਦੀਆਂ ਤੋ ਸਰਾਪ ਹੈ ਦੀਵਾਰ 
ਆਸਤੀਨ ਦਾ ਸੱਪ ਬਣ ਕੇ ਡੱਸਦੀ ਹੈ ਦੀਵਾਰ 
ਇਸ ਦੇ ਘੇਰਿਆਂ 'ਚ ਕੈਦ ਮੈ" ਤੇ ਤੂੰ 


ਅਸੀ' ਸੂਰਜ ਨੂੰ ਹੱਥ ਲਾ ਸਕਦੇ ਹਾਂ 
ਸੀਸ 'ਤੇ ਵੀ ਸਜਾ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਸੂਰਜ 
ਦੀਵਾਰ ਦੇ ਕਈ ਰੈਗ 

ਦੀਵਾਰ ਦਿਸਦੀ ਤੇ ਅ-ਦਿਸਦੀ 
ਦੀਵਾਰ ਅੰਦਰ ਵੀ ਤੇ ਬਾਹਰ ਵੀ 
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ਦੀਵਾਰ ਕੌਣ ਹੁੰਦੀ ਹੈ 
ਕਿ ਬਦਿਆਂ ਤੋ` ਖੋਹ ਲਵੇ 
ਦੀਵੇ, ਦੁਮੇਲਾਂ ਤੇ ਨਾਚ 


ਪਰਿੰਦਾ ਮੈਨੂੰ ਦੇਣਾ ਚਾਹੇ ਸੁਨੇਹਾ ਪਰਵਾਜ਼ ਦਾ 
ਤੇ ਕਰਨਾ ਚਾਹੇ ਨਿੱਘ ਸਾਂਝਾ 
ਮੋਰੀ ਬੁੱਕਲ ਅੰਦਰ 


ਸਾਡੇ ਵਿਚਕਾਰ ਦੀਵਾਰ ਹੈ 
ਦੀਵਾਰ ਨੇ ਦੂਸਰਾ ਨਾਂ ਰੱਖ ਲਿਆ ਹੈ 
ਸਰਹੱਦ, ਮਜ਼ਹਬ, ਰਿਸ਼ਤੇ ਤੇ ਰੰਗ 


ਦੀਵਾਰਾਂ ਦੀਵਾਰਾਂ ਨਾਲ ਭਿੜਦੀਆਂ 
ਹਮਲੇ ਕਰਦੀਆਂ 
ਹੱਥ ਵਧਾਉ'ਦੀਆਂ ਦੋਸਤ ਬਣਦੀਆਂ 


ਨਿੱਕੀਆਂ ਨਿੱਕੀਆਂ ਲੌੜਾਂ ਵਾਲੇ 
ਨਿੱਕੇ ਨਿੱਕੇ ਦੁਖ ਸੁਖ 


ਢਾਹੇ ਚੜ੍ਹ ਜਾਂਦੇ ਇਸਦੇ 
ਤੇ ਨਿਹੱਕੇ ਮਾਰੇ ਜਾਂਦੇ 
ਸ਼ਹੀਦ ਅਖਵਾਕੇ 


ਦੀਵਾਰਾਂ ਦੇ ਅਪਣੇ ਪਰਚਮ 

ਅਪਣੇ ਸਿਧਾਂਤ 

ਮੈ" ਦੀਵਾਰ ਦੇ ਪਰਛਾਵੇ` ਹੇਠ ਨਹੀ ਵਿਚਰਾਂਗਾ 
ਦੀਵਾਰ ਦਾ ਪਰਛਾਵਾਂ ਮਿੱਠੀ ਜ਼ਹਿਰ ਹੈ 

ਘਰ ਦਾ ਭਰਮ ਦੀਵਾਰ ਦਾ ਪਰਛਾਵਾਂ 


ਦੀਵਾਰ ਦੌਸਤ ਵੀ ਨਹੀ ਹੋ ਸਕਦੀ 
ਦੀਵਾਰ ਗੀਤ ਵੀ ਨਹੀ” । 


ਸਮ 


ਤਿਲਕਵੀ” ਆਲੌਚਨਾ/ਭਗਵਾਨ ਸਿੰਘ 


`ਇਸ਼ ਗੱਲ ਤੋਂ ਕੋਈ ਵੀ ਇਨਕਾਰ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਦਾ ਕਿ ਕਿਸੇ ਵੀ ਵਾਰਤਕ ਲਿਖਤ 
੪ ਜਿੰਦਜਾਨ ਉਸ ਵਿਚ ਤਰਕਸ਼ੀਲ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪ੍ਰਗਟਾਏ ਗਏ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੀ ਸਪਸ਼ਟਤਾ ਉਤੇ 
ਨਿਰਭਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਪਰੈਤੂ ਜਦੋਂ” ਕਿਸੇ ਵਾਰਤਕ ਲਿਖਤ ਪਿਛੇਂ ਵਿਗਿਆਨਕ ਸੰਸਾਰ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕੋਣ 
ਰ੍ ਅਪਨਾਏਂ ਜਾਣ ਦਾ ਦਾਅਵਾ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੋਵੋ ਤਾਂ ਤਰਕਸ਼ੀਲ ਸਪਸ਼ਟਤਾ ਦੀ ਮੰਗ ਹੌਰ ਵੀ 
- ਮਰੱਤਵਪੂਰਣ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਵੀ ਲਿਖਤ ਵਿਚ ਅਸਪਸ਼ਟਤਾ ਦੋ ਮੁੱਖ ਢੰਗਾਂ ਨਾਲ 
` ਵਾਖਲ ਰੋ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਪਹਿਲੇ ਢੌਗ ਰਹੀ` ਇੰਜ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਆਪਣੀ ਇਮਾਨਦਾਰ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ 
ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਲੇਖਕ ਆਪਣੇ ਵਲੋਂ” ਨਵੇ” ਪ੍ਰਗਟ ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਵਿਚਾਰ ਨੂੰ ਇਕ ਖਾਸ 
ਹੱਦ ਤਕ ਵਿਕਸਤ ਨਹੀ ਕਰ ਸਕਦਾ । ਨਤੀਜੇ ਵਜੋ ਤਰਕਸ਼ੀਲਤਾ ਦੀਆਂ ਤੈਦਾਂ ਕੇਵਲ 
`ਢਿੱਲੀਆਂ ਹੀ ਨਹੀ ਪੈਦੀਆਂ ਸਗੋ` ਧੁੰਦਲੀਆਂ ਵੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਦੂਸਰੇ ਢੰਗ ਰਾਹੀ” 
ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ ਸੁਲਝਾਉਣ ਦੀ ਆੜ ਵਿਚ ਜਟਿਲ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਅਤੇ ਗ੍ਰੰਝਲਦਾਰ ਵਾਕ-ਬਣਤਰ 
ਰਾਹੀ” ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਅਡੰਬਰ ਰਚਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਤਰਕਸ਼ੀਲਤਾ ਦਾ ਭਰਮ 
`ਪੈਚਾ `ਕਰਨ ਲਈ ਇਕ ਅਜੀਬ ਵਿਧੀ (ਜਿਸ ਦੇ ਸਮ਼੍ਹਰਤ ਰੂਪ ਦੀ ਚਰਚਾ ਅਸੀ ਅੱਗੋ 
ਕਰਾਂਗੇ) ਵਰਤੋਂ ਵਿਚ ਲਿਆਂਦੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਅੱਜ ਸਮਕਾਲੀ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਰਿਤ ਦੀ ਆਲੋਚਨਾ 
ਲਈ ਲੌੜੀ'ਦੇ ਸੰਕਲਪਾਤਮਕ ਪ੍ਰਸੰਗ ਦੇ ਵਿਕਸਤ ਹੋਣ ਦੀ ਘਾਟ ਕਾਰਣ ਸਾਨੂੰ ਅਜਿਹੀ ਚੋ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਦੀ ਅਸੁਪਸ਼ਟਤਾ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨਾ ਖੈ ਰਿਹਾ ਹੈ । 


ਇਉ ਬੇਸ਼ਕ ਦਹ ਲੇਖ ਤੇਜਵੰਤ ਗਿੱਠ ਦੇ ਲੇਖ 'ਤਾਕਟਰ ਹਰਿਭਜਨ ਦੀ_ ਕਵਿਤਾ” 
ਪ੍ਤਿਕਰਮ ਵਜੋ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਪਰੇਤੁ ਡਾਕਟਰ ਹਰਿਭਜਨ ਸਿੰਘ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਇਸ 
` ਲੋਖ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਨਹੀਂ' ਹੈ । ਇਸ ਲੇਖ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਉਪਰ ਚਰਚਿਤ ਕੀਤੇ ਗਏ ਅਸਪਸ਼ਟਤਾ ਦੇ 
ਪ੍ਰਸੰਗ ਵਿਚ ਤੇਜਦੇਤ ਗਿੱਲ ਦੁਆਰਾ ਆਪਣੇ ਤਿੰਨ ਲੇਖਾਂ (ਡਾਕਟਰ ਹਰਿਭਜਨ ਦੀ _ਕਵਿਤ# 
“ਸਿਰਜਣਾ , ਸਤੈਥਰ 1972, ਦੋ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ-ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਵੀ; _'ਇਕੱਤੀ ਫਰਵਰੀ”, 
ਨੰਬਰ 9, ਗੱਲ ਬਾਤ; “ਚਰਚਾ, ਜੁਲਾਈ, 1974) ਵਿਚ ਉਠਾਏ ਗਏ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ 
ਨੁਕਤਿਆਂ ਨੂੰ ਤਿੱਖੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੌਸ਼ ਕਰਨ ਅਤੇ ਉਸ ਦੁਆਰਾ _ਅਪਨਾਈ ਜਾਂਦੀ ਆਲੋਚਨਾ 
“ਵਿਧੀ ਦੁਆਲੇ ਵਾਦ-ਵਿਵਾਦ ਛੇੜਨ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਹੈ । ਤੇਜਵੈਤ ਗਿੱਲ ਦੇ ਲੇਖਾਂ ਵਿਚੋ” 
ਲੰਬੀਆਂ ਟੂਕਾਂ ਪੜ੍ਹਨ ਦੇ ਕਸ਼ਟ ਲਈ ਪਾਠਕਾਂ ਤੋ ਮਾਫ਼ੀ ਚਾਹ੍ਰੰਦਾ ਹਾਂ । 

ਪਹਿਲੇ ਲੇਖ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਵਾਕ ਹੀ ਅਜੀਬ ਕਿਸਮ ਦੀ_ ਦੁਬਿਧਾ ਖੜ੍ਹੀ ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । 


“ਡਾਕਟਰ ਹਰਿਭਜਨ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਪੜ੍ਹ ਕੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਹੀ ਅਹਿਸਾਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ 
ਕਵਿਤਾ ਸੰਬਾਦ-ਮੁਖੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀ ਸੈਬਾਦ-ਮੁਖੀ ਆਭਾ ਉਨੀ ਹੀ ਇਸ ਦੇ 
ਅਸਤਿਤਵਮਈ ਵਿਸ਼ਾ-ਵਿਧਾਨ ਵਿਚੋਂ ਉਭਰਦੀ ਹੈ ਜਿੰਨੀ ਕਿ ਇਹ ਇਸ ਦੇ ਸੈਰਚਨਾ- 
ਤਮਕ ਰੂਪ-ਵਿਧਾਨ ਵਿਚੋ ਉਦੇ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ।` ਇਸ ਵਾਕ ਵਿਚ ਆਪਣੇ 'ਅਹਿਸਾਸਾ 
ਵਿਚਲੀ 'ਸੰਬਾਦ-ਮੁਖੀ ਆਭਾ` ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਲੇਖਕ 'ਉਨੀ ਹੀ ਉਭਰਦੀ ਹੇ --ਜਿੰਨੀ 
ਕਿ ਉਦੈ ਹੁੰਦੀ ਹੈ' ਕਰਿ ਕੇ ਕਵਿਤ' ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੇਠ ਆਪਣੀ ਮਾਨਸਿਕ ਹਾਲਤ ਨੂੰ ਅਜੀਬ 
ਕਾਲਪਨਿਕ ਮਿਆਰਾਂ ਵਿਚ ਬਿਆਨਦਾ ਹੈ ਜੌ ਪਾਠਕ ਲਈ ਕੌੜੀ ਘੁੱਟ ਹੋ ਨਿਬੜਦੀ ਹੈ । 

““ਨਵ-ਵਿਕਸਤ ਨਿਚਲੀ ਮਧ-ਸ੍ਰੋਣੀ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਭਾਸ਼ੀਲ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਨੂੰ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੌਸ਼ _: 
ਕਰਕੇ ਕਵੀਆਂ ਨੂੰ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਆਧਾਰ ਸਮੂਰਤ ਅਨ੍ਭਵ ਹੈ, ਪ੍ਰਗਤਿਵਾਦੀ 
ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਪ੍ਰਗਤੀ ਪ੍ਰਤਿ ਹੇਜ ਅਪ੍ਰਮਾਣਕ ਲਗਣਾ ਕੁ ਦਰਤੀ ਸੀ । ਕਾਰਨ ਇਹ ਸੀ ਕਿ 
ਉਪਰੋਕਤ ਪ੍ਰਗਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸਮੁੱਚੋ ਸਮਾਜ ਤੇ ਪੈਣ ਦੀ ਥਾਂ ਕੇਵਲ ਉਪਰਲੇ ਵਰਗ ਤੇ ਹੀ 
ਪੈ ਰਿਹਾ ਸੀ ਅਤੇ ਉਥੇ ਵੀ ਇਸ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਸਮਾਧਾਨ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਨਾ ਆ ਸਕਣ ਤੈ 
ਵਾਲੇ ਦਵੰਦ ਵਿਕਸਤ ਹੋ ਰਹੇ ਸਨ, ਕਿਉਕਿ ਸਾਡੇ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਆਰਥਕ ਸੈਰਚਨਾ ਬੜੀ 
ਤਿਲਕਵੀ' ਹੈ । ਹੁਣ ਤੱਕ ਅਤੇ ਅਜੇ ਵੀ ਜ਼ਾਤ-ਪਾਤ ਦੇ ਕਾਰਨ ਜੋ _ਅਣ-ਇਤਿਹਾਸਕ ਹੋ” 
ਗਿਆ ਹੈ, ਸ਼੍ਰੋਣੀ ਪ੍ਰਬੋਧ ਹੈ । ਇਹ ਸੰਰਚਨਾ ਅਸਮਾਨਤਾ ਦੀ ਭਾਗੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸਮੋ” ਦੇ ਵੇਗ 
ਨਾਲ ਇਹ ਅਸਮਾਨਤਾ ਰੌਰ ਵੀ ਪੇਚੀਦਾ ਹੁੰਦੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਉਪਰ ਵਧੇਰੇ 
ਅਸਮਾਨਤਾ ਦਾ ਭਾਗੀ ਸ਼੍ਰੋਣੀ ਪ੍ਰਬੋਧ ਉਸਰ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਰ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਿਲਕਵੀ 
ਰਾਜਸੀ ਸੈਰਚਨਾ ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਸਡੀਆਂ ਰਾਜਸੀ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਬੜੀਆਂ ਨਿਰਬਲ ਹਨ ।` 

ਇਸ ਪਹਿਰੇ ਵਿਚ ਵਿਕਸਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਸਮੁੱਚਾ ਵਿਚਾਰ 'ਆਰਥਿਕ ਸੈਰਚਨਾ 
- ਬੜੀ ਤਿਲਕਵੀ'` ਹੈ; ਕੀ ਸਮਝਾਉਣਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ ? “ਹੁਣ ਤਕ ਅਤੇ ਅਜੇ ਵੀ ਜਾਤ-ਪਾਤ 
ਦੇ ਕਾਰਨ ਜੌ ਅਣ-ਇਤਿਹਾਸਕ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ, ਸ਼ਰੋਣੀ ਪ੍ਰਬਧ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਕਾਰਣ ਸਮਕਾਲੀ 
ਇਤਿਹਾਸ ਦਾ ਸ਼ਰੇਣੀ ਪ੍ਰਬੋਧ ਹੈ ਉਸ ਦੇ ਅਣ-ਇਤਿਹਾਸਕ ਹੋਣ ਤੋ” ਕੀ ਭਾਵ ਹੈ £ 

ਪਰਤ ਕੌੜੀ ਸਚਾਈ ਤਾਂ ਇਹ ਹੈ (ਜਿਵੇ ਕਿ ਅਗਲੀ ਚਰਚਾ ਤੋ ਵੀ ਪਤਾ ਲਗੇਗਾ) ਕਿ 
ਤੇਜਵੰਤ ਗਿੱਲ ਦੀ ਆਪਣੀ ਆਲੋਚਨਾ ਹੀ 'ਤਿਲਕਵੀ'` ਹੈ ਤੇ ਇਸ 'ਤਿਲਕਵੇ'ਪਨ' ਦੇ ਪ੍ਤੀਬਿੰਬ੍ਰ 
ਉਸ ਨੂੰ ਹਰ ਪਾਸੇ ਤੋ" ਘੇਰੀ ਬੈਠੇ ਹਨ । ਰ੍ 

ਲੇਖਕ ਅੱਗੇ ਚਲਕੇ ਲਿਖਦਾ ਹੈ : ''ਅਜਿਹੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਸਭ ਤੋ ਤੀਖਣ ਅੰਤਹ- ਛੁ 
ਕਰਣ ਦੇ ਸੈਕਟ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਨਿਚਲੇ ਵਰਗ ਨੂੰ ਕਰਨਾ ਪੈਦਾ ਹੈ ਜੋ ਸਾਡੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ 
_ਲੌਕ ਰਾਂਜ ਦੀ ਸਥਾਪਤੀ ਅਤੇ ਲੌਕ ਮਤ ਦੀ ਪ੍ਰਥਾ ਕਾਰਣ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਤੀ ਦਾ 
ਹੱਕਦਾਰ ਤਾਂ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਪਰ ਦਰਅਸਲ ਇਸ ਤੋ” ਵਾਂਝਾ ਹੈ । ਇਸ ਸੈਕਟ ਦੇ ਫਲਸਰੂਪ 
ਇਸ ਵਰਗ ਵਿਚ ਇਹ ਚੇਤਨਾ (?) ਵਿਆਪਕ ਹੁੰਦੀ ਗਈ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਨਾ ਤਾਂ ਸੱਤਾਧਾਰੀ ` 
`ਨੇਤ੍ਰਤਵ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਕੇ ਸਮਾਧਾਨ ਤੋ” ਪਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਦਵੰਦਾਂ ਤੋਂ ਖਹਿੜਾ ਛੁਡਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਨਾਂ ਪਥ-ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਕ ਨੇਤ੍ਰਤਵ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਕੇ ਸਮੁੱਚੇ ਸਮਾਜ ਨੂੰ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ-ਇਤਿਹਾਸਕ ਦਿਸ਼ਾ 
ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਜ਼ਾਤ-ਪਾਤ ਦੀ ਅਸਮਾਨਤਾ ਦਾ ਭਾਗੀ ਰਹਿ ਕੇ ਹੁਣ ਸ਼੍ਰੇਣੀ-ਪ੍ਰਬੈਧ 
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ਦਾ ਭਾਗੀ ਬਣ ਕੇ ਇਹ ਤਾਂ ਕੇਵਲ ਇਕ ਵਿਆਪਕ ਕਿਸਮ ਦੀ ਸਮੂਹਕ ਮਾਯੂਸੀ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੋ 
ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਇਸ ਲਈ ਜੀਵਨ ਦਾ ਪਸਾਰ ਇਸ ਦੇ ਅਧਾਰ ਤਕ ਸੀਮਤ ਹੋ ਕੇ ਰਹਿ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਸਮੂਹਕ ਮਾਯੂਸੀ ਇਸ ਨੂੰ ਇਕ ਕਰੁਣਾਮਈ ਘੁਟਣ ਦਾ ਅਹਿਸਾਸ 
ਕਰਵਾਉਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਤੋਂ ਉਪਰ ਉਠਣ ਲਈ ਸਾਹਸ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ ਪਰ ਅਜਿਹਾ 
ਸਾਹਸ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਨ ਦੀ ਇਸ ਵਰਗ ਕੋਲ ਪ੍ਰਬਲਤਾ ਨਹੀ" ।` 


ਇਸ ਗੱਲ ਵਲ ਧਿਆਨ ਦੇਣ ਦੀ ਬਜਾਏ ਕਿ 'ਸਾਹਸ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਨ ਦੀ ਪ੍ਰਬਲਤਾ' 
ਕੀ ਬਲਾ ਹੈ, ਅਸੀ ਇਸ ਸਮੁੱਚੇ ਪਹਿਰੇ ਦੇ ਸੰਬੈਧ ਵਿਚ ਹੀ ਸਵਾਲ ਉਠ'ਵਾਂਗੇ । ਕੀ 
ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ-ਇਤਿਹਾਸਕ ਸੰਸਾਰ ਦਿ੍‌ਿਸ਼ਟੀਕੌਣ ਸਾਨੂੰ ਇਹੀ ਸਿਖਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਕਿ ਭਾਰਤ ਵਿਚ 
ਨਿਚਲੇ ਵਰਗ ਨੂੰ ਉਪਰ ਉਠਣ ਲਈ ਕੋਵਲ ਸਾਹਸ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ ? ਜਾਂ ਕੀ ਨਿਚਲੇ ਵਰਗ ਦੀ 
ਉਪਰ ਉਠਣ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਸਾਹਸ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਹੈ ? ਜੋਕਰ ਇਸ ਵਰਗ ਕੋਲ ਹੀ ਸਾਹਸ 
ਨਹੀ” ਤਾਂ ਭਾਰਤੀ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਸਾਹਸ ਕਿਸ ਵਰਗ ਕੋਲ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਵਰਗ ਨੇ ਸਾਹਸ ਕਿਥੋ" 
ਤੇ ਕਿਵੇ" ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਨਾ ਹੈ ? (ਪਰ ਤੇਜਵੈਤ ਗਿੱਲ ਤਾਂ ਇਸ ਤੋ ਵੀ ਅੱਗੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਕਿ 
ਇਹ ਵਰਗ--ਸਾਹਸ ਗ੍ਰਹਿਣ ਹੀ ਨਹੀ ਕਰ ਸਕਦਾ ਜਾਂ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ ਬਸ਼ਰਤੇ ਕਿ--ਪਹਿਲਾਂ 
'ਪ੍ਰਬਲਤਾ' ਹੋਵੇ) । 

ਕਈ ਸਾਧਾਰਣ ਪਾਠਕ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਕੇਵਲ ਕਮਿਊਨਿਸਟ ਮੈਨੀਫੈਸਣੋ ਹੀ ਪੜ੍ਹਿਆ ਰੋਵੇ 
ਜਾਂ ਸਾਧਾਰਣ ਪਾਰਟੀ ਵਰਕਰ ਦੀਆਂ _ਗੁੱਲਾਂ ਹੀ ਸੁਣੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਹੋਣ (ਭਾਵੇ ਤੇਜਵੈਤ ਗਿੱਲ 
ਵਾਂਗ ਉਹ ਵਿਸ਼ਵ-ਸਾਹਿਤ ਬਾਰੇ ਰਾਏ ਨਾ ਵੀ ਰਖਦੇ ਹੋਣ) ਝੱਟ ਬੋਲ ਉਠਣਗੇ : ਮਾਰਕਸਵਾਦ 
ਸਾਨੂੰ ਸਿਖਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਕਿ ਦੱਬੇ ਕੁਚਲੇ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ “ਸਾਹਸ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਨ` ਦੀ ਨਹੀ 
ਸਗੋ ਸਮਾਜਕ ਅਤੇ ਜਮਾਤੀ ਚੋਤੋਨਤਾ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਹੈ । ਸਾਹਸ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਨ 
ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਮਧ-ਵਰਗੀ ਖੱਸੀ_ ਬੁੱਧੀਜੀਵੀਆਂ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਹੈ ਜੋ ਸਮੇ ਸਮੋ" ਸਿਰ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਲਈ ਵਿਆਪਕ ਸਮਾਜੀ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ । 


ਆਪਣੇ ਲੇਖ 'ਦੋ-ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਵੀ` ਵਿਚ ਪਾਤਰ ਦੇ ਕਾਵਿ-ਸੈਸਾਰ ਦੀ ਚਰਚਾ 


& ਜਹਦਿਆਂ ਤੇਜਵੇਤ ਗਿੱਲ ਲਿਖਦੇ ਹਨ, ''ਇਸ ਪੋਚੀਦਾ ਅਨੁਭਵ ਨੂੰ ਸਜਿੰਦ ਕਰਨ ਲਈ 


ਪਾਤਰ ਪੈਟਰਨ ਵੀ ਬੜਾ ਪੇਚੀਦਾ ਵਰਤਦਾ ਹੇ । ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਇਹ ਫਿਲਮ ਦੇ ਪੈਟਰਨ ਮੌਨਟਾਜ 
ਦਾ ਕਾਵਿਕ ਰੂਪ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਵਿਚ ਫਲੌਸ਼-ਬੈਕ, ਕਲੋਜ਼-ਅੱਪ ਤੇ ਡਿਸਟੈ'ਟ ਸ਼ਟ ਆਦਿ ਦੀ 
ਕਾਵਿਕ ਪ੍ਰਕਰਣ ਵਿਚ ਵਰਤੋ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਮਿਸਾਲ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਬਾਹਰੀ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਨਾਲ਼ 
ਗ੍ਰਸਤ ਵਿਵਿਹਾਰਕ ਤੇ ਕਾਹਜਕਾਰੀ ਆਪਾ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਸ਼ਬਦ ਡਿਸਟੈ'ਟ-ਸ਼ਾਟ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਵਰਤੇ ਗਏ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕਾਵਿਕ ਵਰਤੋਂ“ ਵਿਚੋਂ ਉਘੜਦਾ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਨਾਟਕੀ ਪਾਤਰ ਦਾ 
ਆਪਾਂ ਰੋਡਿਉ ਦਾ ਮਨੁੱਖੀ ਰੂਪ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਕ੍ ਝ ਵੀ ਆਪਣਾ ਮੌਲਿਕ ਨਹੀ ਜਿਵੇ“ ਰੋਡਿਉਂ 
ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਮੌਲਿਕ ਕੁਝ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦਾ । ਜਦੋ ਇਹੋ ਨਾਟਕੀ ਪਾਤਰ ਆਪਣਾ ਨਿਰਾਰਥਕ 
ਹੋ ਚੁਕਿਆ ਆਂਤ੍ਰਿਕ ਤੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਆਪਾ ਉਘਾੜਣ ਲਈ ਪ੍ਰਤਿ ਮਿਥਿਹਾਸਕ ਤੇ 
ਪ੍ਰਤਿ ਇਤਿਹਾਸਕ ਉਸਲਾਵੱਟੇ ਲੈਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਡਿਸਟੈ'ਟ-ਸ਼ਾਟ ਦੀ ਵਰਤ" ਫਲੈਸ਼ ਬੈਕ 
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ਵਿਚ ਬਦਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਫਲਸਰੂਪ ਸਿਧਾਰਥ ਦੇ ਮਹਾਂ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਇਸ 
ਨਾਟਕੀ ਪਾਤਰ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿ ਵਿਕਾਸ ਨਾਲ ਤੇ ਔਰੈਗਜ਼ੇਬ ਦੇ ਸੱਤਾਧਾਰੀ ਮਹਾਂ-ਇਤਿਹਾਸ 
ਦਾ ਇਸ ਦੇ ਕਰੁਣਾਮਈ ਪ੍ਰਤਿ-ਇਤਿਹਾਸ ਨਾਲ ਇਕ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ ਅੰਤਰ-ਸੈਬਧ 
ਸਥਾਪਿਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।” 

ਆਉ ਜ਼ਰਾ ਇਸ ਪਹਿਰੇ ਵਿਚਲੀਆਂ “ ਦਵੈਦਾਤਮਕ ਬਾਰੀਕੀਆਂ” ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਤੇ ਖੋਲ੍ਹਣ 
ਦਾ ਯਤਨ ਕਰੀਏ । ਪਹਿਲੀ ਮੋਟੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਤਾਂ ਇਹ ਕਿ ਜਦ ਨਾਟਕੀ ਪਾਤਰ 'ਪ੍ਰਤਿ- 
ਮਿਥਿਹਾਸਕ ਤੇ ਪ੍ਰਤਿ-ਇਤਿਹਾਸਕ ਉਸਲ-ਵੱਟੇ ਲੈੱਦਾ ਹੈ (ਸ਼ਾਇਦ ਇਥੇ ਇਹ ਪੁਛ ਲੈਣਾ ਵੀ 
ਲਾਭਦਾਇਕ ਰਹੇ ਕਿ 'ਉਸਲ-ਵੱਟੇ' ਹੋਰ ਕਿੰਨੀ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ $) ਤਾਂ ਡਿਸਟੈ'ਟ-ਸ਼ਾਟ ਦੀ 
ਵਰਤੋਂ ਫਲੌਸ਼-ਬੈਕ ਵਿਚ ਬਦਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । (ਵੈਸੇ ਗਣਿਤਕ ਪੱਖ ਤੋ" ਜੇਕਰ ਨਾਟਕੀ ਪਾਤਰ 
ਮਿਥਿਹਾਸਕ ਤੇ ਪ੍ਰਤਿ-ਇਤਿਹਾਸਕ ਉਸਲ-ਵੱਟੇ' ਜਾਂ 'ਪ੍ਰਤਿ-ਮਿਥਿਹਾਸਕ ਤੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਉਸਲ- 
ਵੱਟੇ" ਜਾਂ “ਮਿਥਿਹਾਸਕ ਤੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਉਸਲਾ-ਵੱਟੇ' ਲਵੇ ਤਾਂ ਡਿਸਟੈ'ਟ-ਸ਼ਾਟ ਲਈ ਤਿੰਨ ਹੋਰ & 
ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਵੀ ਖੜੀਆਂ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਟਾਨ) । ਪਰੈਤ੍ਹ ਅਗਲੀਆਂ ਲਾਈਨਾਂ (ਬਿਨਾ ਸ਼ੱਕ ਦੇ 
ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ/ਇਤਿੰਹਾਸਕ !) ਤੋ ਹੀ ਤੇਜਵੰਤ ਗਿੱਲ ਦੀ ਚਕਾਚੂੰਧ ਕਰ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਬੌਧਿਕਤਾ ਦਾ _& 
ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਹੈ । ਉਪਰ ਜ਼ਿਕਰ ਕੀਤੇ ਉਸਲ-ਵੱਟੇ ਦੇ ਕਲਸਰੂਪ “ਸਿਧਾਰਥ ਦੇ ਮਹਾਂ ਵਿਕਾਸ ਦਾ 
ਇਸ ਨਾਟਕੀ ਪਾਤਰ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿ ਵਿਕਾਸ ਨਾਲ ਤੇ ਔਰੰਗਜ਼ੋਬ ਦੇ ਸੱਤਾਧਾਰੀ ਮਹਾਂ-ਇਤਿਹਾਸ ਦਾ 
ਇਸ ਦੇ ਕਰੁਣਾਮਈ ਪ੍ਰਤਿ ਇਤਿਹਾਸ ਨਾਲ ਇਕ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ ਅੰਤਰ-ਸੈਬੈਧ ਸਥਾਪਿਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ।” ਤੇਜਵੰਤ ਗਿੱਲ ਨੂੰ ਸਵਾਲ ਕਰਨਾ ਕਿ ਇਹ ਕੀ ਗੋਰਖਧੈਦਾ (ਮਾਰਕਸਵ/ਦ $) ਹੈ, ਦੁਬਾਰਾ 
ਮੂਰਖ ਬਣਨ ਹੈ । ਇਸ ਪਿਛੇ ਲੋਖਕ ਦਾ ਕੇਵਲ ਇਕ ਹੀ ਕਟਾਖਸ਼ੀ ਮਾਨਸਿਕ ਉਦੇਸ਼ ਕੇਮ 
ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਇਹ ਹੈ : "ਮੈ" ਤੁਹਾਨੂੰ ਬੁੱਧੂ ਬਣਾ ਰਿਹਾ ਹਾਂ ਤੇ ਤੁਸੀ ਹਮੌਸ਼ਾ ਆਪਣੀ 
ਸੂਝ ਸਮਝ ਤੇ ਸ਼ੱਕ ਕਰਕੇ ਮੈਨੂੰ ਮੂਰਖ ਆਖਣੋ' ਝੱਕ ਜਾਂਦੇ ਹੋ । ਪਿਆਰੇ ਪਾਠਕੋ ਤੁਹਾਡੀ ਅਜਿਹੀ 
ਸਥਿਤੀ ਹ ਮੋਰੀ ਸਿਰਜਣਾਤਮਕ _ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ/ਇਤਿਹਾਸਕ ਲੇਖਣੀ ਦਾ ਸੋਮਾ ਹੈ ਜਿਥੋਂ ਮੈਨੂੰ 
ਆਲਚਨਾ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਨਵੀਆਂ ਨਵੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰਨ ਦਾ ਉਤਸ਼ਾਹ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ।' ਇਸ 
ਲੇਖ ਵਿਚ ਹੋਰ ਵੀ ਦਿਲਚਸਪ ਪਹਿਰੇ ਹਨ ਪਰੋਤ੍ਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਜ਼ਿਕਰ ਨਾਲ ਲੇਖ ਲੋੜੋ` ਵਧੇਰੇ 
ਲੰਬ! ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ । ਛੇ 

“ਚਰਚਾ ਵਿਚਲੀ ਗੱਲਬਾਤ ਵਿਚ ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਨਿੱਜੀ ਤੌਰ ਤੇ ਸੁਝਾਅ ਦੇਣ ਤੋ 
ਇਲਾਵਾ ਹੋਰ ਪਾਠਕਾਂ ਲਈ ਵੀ ਦਿਲਚਸਪੀ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਹਨ । ਪਾਤਰ ਦਾ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਹੈ : ਤੁਹਾਡੇ 
ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਲੇਖ ਆਮ ਕਰਕੇ ਕਵਿਤਾ ਬਾਰੇ ਹੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਕਵਿਤਾ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ 
ਆਪਣੀ ਆਲੋਚਨਾ ਦਾ ਕੇਦਰ ਬਣਾਉਣ ਦੇ ਕਾਰਨ ਅੰਤਰਮੁਖੀ ਹਨ ਜਾਂ ਬਾਹਰਮੁਖੀ । 

ਉਤਰ : ਕਾਰਨ ਅੰਤਰਮੁਖੀ ਵੀ ਹਨ ਤੇ ਬਾਹਰਮਖੀ ਵੀ । ਮੈ ਮਹਿਸੂਸ ਕੀਤਾ ਕਿ 
ਮੇਰੇ ਵਿਅਕਤਿਤਵ ਵਿਚ ਅਨ੍ਭਵ ਨਾਲੋ ਚੇਤੰਨਤਾ ਵਧੇਰੇ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਹੈ । ਚੇਤੈਨਤਾ ਦਾ 
ਵਧੇਰੇ ਹੋਣਾ ਆਲੋਚਨਾ ਦਾ ਸਹਾਈ ਤਾਂ ਪ੍ਰਤੱਖ ਤੌਰ ਤੇ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਕਾਵਿ-ਰਚਨਾ ਦਾ ਨਹੀ” 
ਹੁੰਦਾ ਕਿਉ'ਕਿ ਆਲੋਚਨਾ ਚੇਤੰਨਤਾ ਵਲੋ ਅਨੁਭਵ ਵਲ ਸਫਰ ਕਰਦੀ ਹੈ ਜਦ ਕਿ ਕਾਵਿ-ਰਚਨਾ 
ਅਨ੍ਭਵ ਵਲੋਂ ਚੇਤਨਤਾ ਵਲ ਵਿਕਾਸ ਕਰਦੀ ਹੈ ।' ਇਥੇ ਦੋ ਮ੍ਰਖ ਗੱਲਾਂ ਕਹੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ : 
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ਮੈਂ ਮਹਿਸੂਸ ਕੀਤਾ ਮੇਰੇ ਵਿਅਕਤਿਤਵ ਵਿਚ ਅਨੁਭਵ ਨਾਲੋ" ਚੇਤੈਨਤਾ ਵਧੇਰੇ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ 
(ਜਾਂ ਚੇਤੈਨਤਾ ਦਾ ਵਧੇਰੇ ਹੌਣਾ) ਹੈ ।' ਰ 

ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਡਾਇਲੈਕਟਿਕਸ ਚੌਤੈਨਤਾ ਤੇ ਅਨ੍ਭਵ ਨੂੰ ਇੰਝ ਧਰਵੀਕ੍ਰਿਤ ਨਹੀ” ਕਰਦਾ 
ਜਿਵੇ“ ਕਿ ਉਪਰ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਅਨ੍ਭਵ ਤੇ ਚੇਤੰਨਤਾ ਦਾ ਰਿਸ਼ਤਾ ਦਵੈਦਵਾਦੀ ਹੈ ਭਾਵ 
ਚੌਤੰਨਤਾ ਅਨੁਭਵ ਤੋਂ ਉਪਜਦੀ ਹੀ ਨਹੀਂ” ਸਗੋ ਅਨੁਭਵ ਨੂੰ ਪ੍ਰਤਿਬੱਧ ਅਤੇ ਦਿਸ਼ਾਬੱਧ ਵੀ ਕਰਦੀ 
ਹੈ । ਸੋ ਇਹ ਕਹਿਣਾ ਕਿ ਚੇਤੰਨਤਾ ਅਨੁਭਵ ਤੋਂ ਵਧੇਰੇ ਹੈ ਜਾਂ ਅਨੁਭਵ ਚੇਤੰਨਤਾ ਤੋਂ` ਵਧੇਰੇ ਹੈ 
ਫ਼ਜ਼ੂਲ ਕਿਸਮ ਦੀ 'ਜਾਂ ਇਹ-ਜਾਂ ਉਹ' ਦੀ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ ਖੜਾ ਕਰਨਾ ਹੈ । 
ਦਿਲਚਸਪੀ ਦੀ _ਗੱਲ ਤਾਂ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਲੌਖਕ ਨੂੰ ਇਕ ਜਾਂ ਦੂਸਰੇਂ ਦੇ ਵਧੇਰੇ ਹੋਣ ਬਾਰੇ ਪਤਾ 
ਕਿਵੇਂ“ ਲੱਗਿਆ : 'ਮੈ` ਮਹਿਸੂਸ ਕੀਤਾ ।' ਪਰ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਨ' ਅਨੁਭਵ ਹੈ ਕਿ ਚੋਤੌਨਤਾ £ 

ਚੇਤੰਨਤਾ ਅਨੁਭਵ ਸੈਬੈਧੀ ਅਜਿਹੀ ਗਲਤ ਸਮਝ (8 ॥8107)) ਤੁੰ ਹੀ ਹੇਠ ਲਿਖੀ ਕਰੂਡ 
ਸੋਚਣੀ (ਜਿਸ ਨੂੰ ਤੇਜਵੰਤ ਗਿੱਲ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ/ਇਤਿਹਾਸਕ ਆਖਣ ਵਧੋਰੇ ਪਸੈਦ ਕਰੇਗਾ) ਪੈਦਾ 
ਹੋਈ ਹੈ । ਜਦੋ ਲੇਖਕ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ 'ਆਲੌਚਨਾ ਚੇਤੈਨਤਾ ਵਲੋ ਅਨੁਭਵ ਵਲ ਸਫ਼ਰ ਕਰਦੀ 
ਹੈ ਜਦ ਕਿ ਕਾਵਿ-ਰਚਨਾ ਅਨਤਵ ਵਲੋ ਚੇਤੰਨਤਾ ਵਲ ਵਿਕਾਸ ਕਰਦੀ ਹੈ (ਇਥੇ 'ਸਫ਼ਰ 
ਕਰਨ' ਤੇ 'ਵਿਕਾਸ ਕਰਨ' ਵਿਚ ਕੋਈ ਅੰਤਰ ਹੈ ਜਾਂ ਕੇਵਲ ਭੁਲੇਖਾ ਪਾਉਣ ਦਾ ਯਤਨ ਹੈ ?) 
ਕਿਸੇ ਵੀ ਲਿਖਤ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾਤਮਿਕ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਆ ਦੇ ਦੌਰਾਨ ਕੀ) ਵਾਪਤਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਸਿਰਜਣਾਤਮਕ 
ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਆ ਦਾ ਰਾਹ ਕੀ ਹੈ ? ਇਹ ਦੱਸ ਸਕਣਾ ਅਸੈਭਵ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਵਾਲਾਂ ਦੇ ਉਤਰ ਕਿ ਕਵੀ, 
ਕਵੀ ਕਿਉ ਹੈ $ ਵਿਗਿਆਨੀ, ਵਿਗਿਆਨੀ ਕਿਉ” ਹੈ ? ਆਲੋਚਕ, ਆਲੋਚਕ ਕਿਉਂ ਹੈ £ 
ਅਸੈਭਵ ਹਨ । ਹਾਂ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਉਤਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾ ਸਕਦ' ਹੈ ਕਿ ਕਿਹੜੀ ਚੀਜ਼ ਆਲੋਚਕ ਨੂੰ ਕਵੀ 
ਤੋ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਵਾਂ ਨੂੰ ਵਿਗਿਆਨੀ ਤੋ“ ਵਖਰਾਉੱ'ਦੀ ਹੈ । ਇਕ ਕਵੀ, ਆਲੋਚਕ ਜਾਂ ਵਿਗਿਆਨੀ 
ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਕਾਰਜ ਖੇਤਰ ਹੀ ਇਕ ਦੂਸਰੇ ਤੋ ਵਖਰਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਕਵੀ ਤੇ ਆਲੌਚਕ, ਦੋਵੇ” 
ਹੀ ਕੁਝ ਕਹਿਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ ਪਰੰਤ੍ਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ “ਕਹਿਣ ਦਾ ਢੰਗ' ਹੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਦੂਸਰੇ 
ਤੋਂ ਵਖਰਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਪਲੈਖਾਨੋਵ ਨੇ ਆਪਣੇ ਪੈੱ'ਫਲੰਟ '“ਕਲਾ ਤੇ ਸਮਾਜਕ ਜੀਵਨ'' ਵਿਚ ਵੀ 
ਇਕ ਵੱਖਰੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਇਸ ਗੱਲ ਵਲ ਇਸ਼ਾਰਾ ਕੀਤਾ ਹੈ : 

“ਕਲਾਕਾਰ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਗਟਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਜਦ ਕਿ ਪਰਚਾਰਕ 
ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੂੰ ਤਾਰਕਿਕ ਸਿਟਿਆਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਿਤ ਕਰਦ' ਹੈ । ਜੇਕਰ 
ਕੋਈ ਕਲਾਕਾਰ ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਬਜਾਏ ਤਾਰਕਿਕ ਸਿਟਿਆਂ ਤੋ” ਕੈਮ ਲੈਦਾ ਹੈ, ਜਾਂ ਜੇ ਉਹ ਕਿਸੇ 
ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਵਿਸੈ ਨੂੰ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਿਤ ਕਰਨ ਦੀ ਖਾਤਰ ਹੀ ਪ੍ਰਤੀਕ ਘੜਦ' ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਕਲ'ਕਾਰ ਨਹੀਂ 
ਪਰਚਾਰਕ ਹੈ ਭਾਵ" ਉਹ ਨਿਬੰਧ ਜਾਂ ਲੌਖ ਨਹੀ ਸਗੋ ਨਾਵਲ, ਕਹਾਣੀਆਂ ਤੇ ਨਾਟਕ ਹੀ ਕਿਉਂ 
ਨਾ ਲਿਖ ਰਿਹਾ ਰੋਵੇ ।' 

ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਦਾ ਪ੍ਰਸ਼ਨ : ਸਮਕਾਲੀ ਯਥਾਰਥ ਤੇ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਕੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ £ 
ਹਰਿਭਜਨ, ਸ਼ਿਵ ਤੇ ਪਾਸ਼ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਸਮਕਾਲੀ ਕਵਿਤ' (ਸ਼ਾਇਦ ਇਥੇ 'ਯਥਾਰਥ' ਚਾਹੀਦਾ 
ਹੈ) ਨਾਲ ਕੀ ਰਿਸ਼ਤਾ ਸਥਾਪਿਤ ਹੈਦਾ ਹੈ ? 
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ਉੱਤਰ : ਸਮਕਾਲੀ ਯਥਾਰਥ ਤੇ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਸੈਬੈਧ ਸਮਾਨਾਂਤਰ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ, 
ਵਿਰੋਧਾਤਮਕ ਵੀ ਤੇ ਸਮਾਨਾਂਤਰ-ਵਿਰੋਧਾਤਮਕ ਵੀ । ਸ਼ਿਵ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਇਹ ਸੈਬੈਧ 
ਬਿਲਕੁਲ ਵਿਰੋਧਾਤਮਕ ਹੈ । ਹਰਿਭਜਨ ਵਿਚ ਇਹ ਰਿਸ਼ਤਾ ਸਮਾਨਾਂਤਰ ਵੀ ਹੈ ਤੇ ਵਿਰੋਧਾਤਮਕ 
ਵੀ । ਪਾਸ਼ ਵਿਚ ਵੀ ਇਹ ਰਿਸ਼ਤਾ ਸਮਾਨਾਂਤਰ ਤੇ ਵਿਕੋਧਾਤਮਕ ਹੈ । 


ਪਰ ਅਸਲੀ ਸਵਾਲ ਤਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੋਲ-ਮਟੋਲ ਵਾਕਾਂ ਤੋ" ਬਾਹਿਰ ਛੱਡ ਦਿੱਤੇ ਗਏ ਹਨ । 
ਕਿਸੇ ਸੈਬੈਧ ਦੇ ਸਮਾਨਾਂਤਰ, ਵਿਰੋਧਾਤਮਕ ਜਾਂ ਸਮਾਨਾਂਤਰ-ਵਿਰੋਧਾਤਮਕ ਹੋਣ ਤੋਂ` ਕੀ ਭਾਵ ਹੈ ? 
ਅਜਿਹੇ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੀ ਗਤੀਸ਼ੀਲਤਾ ਦਾ ਸੋਮਾ ਕੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ? ਕਦ (ਕਿੰਨ੍ਹਾਂ ਹਾਲਤਾਂ ਹੇਠ) ਸਮਾਨਾਂੜਰ 
ਸੈਬੈਧ ਵਿਰੋਧਾਤਮਕ ਜਾਂ ਸਮਾਨਾਂਤਰ-ਵਿਰੋਧਾਤਮਕ ਸੰਬੈਧ ਵਿਚ ਬਦਲਦੇ ਹਨ $ ਕੀ ਸਮਾਜ ਵਿਚਲੇ 
ਜਮਾਤੀ ਸੈਬੈਧਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਸਮਾਨਾਂਤਰ, ਵਿਰੋਧਾਤਮਕ ਜਾਂ _ਸਮਾਨਾਂਤਹ-ਵਿਰੋਧਾਤਮਕ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ 
ਵਿਚ ਸਮਝਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ? ਜੇ ਨਹੀ“ ਤਾਂ ਉਪਰਲੇ ਮੈਬੈਧ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੈਬੈਧਾਂ ਤੋ' ਕਿਵੇ` ਭਿੰਨ 
ਹਨ £ ਇਹ ਕਿਉ ਨਹੀ ਆਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਕਿ ਸਮਕਾਲੀ ਯਥਾਰਥ ਨਾਲ ਕਵੀ ਦਾ ਰਿਸ਼ਤਾ 
ਪਾਜ਼ੋਟਿਵ, ਨੰਗੇਟਿਵ ਜਾਂ ਨੰਗੇਟਿਵ-ਪਾਜ਼ੇਟਿਵ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ? 


ਆਪਣੀ ਲੋਖਣੀ ਵਿਚ ਤਰਕਸ਼ੀਲਤਾ ਦਾ ਭਰਮ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਲਈ ਤੇਜਵੌਤ ਗਿੱਲ ਅਜੀਬ 
ਕਿਸਮ ਦੀ ਚੱਕਰਦਾਰ ਦਲੀਲਬਾਜ਼ੀ ਜਾਂ ਤੁਲਨਾਤਮਕ-ਪ੍ਰਰਕ ਵਿਧੀ ਦੀ ਵਰਤੋ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਹ 
ਗੱਲ ਉਸ ਦੇ ਇਕ ਲੋਖ 'ਦੋ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ-ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਵੀ' ਵਿਚੋ ਉਦਾਹਰਣਾਂ ਦੇ ਕੇ ਸਪਸ਼ਟ 
ਕਰਦਾ ਹਾ : 

1. ਮੋਹਨ ਸਿੰਘ ਅੰਤਰਮੁਖੀ ਘੱਟ ਤੇ ਬਾਹਰਮੁਖੀ ਵਧੇਰੇ ਹੈ...ਹਰਿਭਜਨ ਸਿੰਘ 
ਬਾਹਰਮੁਖੀ ਘੱਟ ਤੇ ਅੰਤਰਮੁਖੀ ਵਧੇਰੇ ਹੈ । 

2. _ ਆਪਣੀ ਸਮੁੱਚੀ ਸਿਰਜਨ-ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਆ ਨੂੰ ਪਾਸ਼ ਤਨ ਦੀ ਬੋਲੀ ਰਾਹੀ ਸਾਕਾਰ ਕਰਦਾ 
ਹੈ...ਪਾਸ਼ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਉਲਟ ਪਾਤਰ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਮਨ ਦੀ 
ਬੋਲੀ ਰਾਹੀ" ਸਾਕਾਰ ਕਰਦੀ ਹੈ । 

3. _ਪਾਤਰ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਤਨ ਦਾ ਹਾਵ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਨ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਦਾ 
ਅਧਾਰ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ' ਪਾਸ਼ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਮਨ ਦੀ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਆ ਤਨ ਦੇ 
ਹਾਵਾਂ ਭਾਵਾਂ ਦਾ ਅਕਾਰ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

4. ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਜਿਵੇ" ਪਾਸ਼ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਮਨ ਦੀ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਆ ਨੂੰ 
ਵਿਸਤ੍ਰਿਤ ਕਰਨ ਵਿਚ ਹੈ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਤਨ ਦੇ 
ਹਾਵ-ਭਾਵ ਵਿਚ ਵਿਸਥਾਰ ਦਾ ਉਡੀਕਵਾਣ ਹੈ । 

ਨ. _ ਜਿਥੇ ਪ੍ਰਮਿੰਦਰਜੀਤ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚ ਬਹੁਲਤਾ ਜਾਂ ਵਿਵਿਧਤਾ ਦਾ 
ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਪਏ-ਦਾਅ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਥੇ ਪਾਤਰ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚਲੇ ਨਾਟਕੀ ਪਾਤਰ 
ਖੜੇ-ਦਾਅ ਅਨੁਸਾਰ ਵਿਵਿਧ ਜਾਂ ਬਹੁ-ਅਕਾਰਮਈ ਬਣਦੇ ਹਨ । 

6. _ਪਾਤਰ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਪੈਟਰਨ ਮੋਨਟਾਜ ਦਾ ਕਾਵਿਕ ਰੂਪ ਹੈ ਜਦੋਂ ਕਿ ਦੇਵ 

[ਬਾਕੀ ਵੇਖੋ ਪੰਨਾ 41 ਉਤੇ] 
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੪ 


ਨਾ 


ਬੱਕਰੀ : ਆਮ ਆਦਮੀ ਦਾ ਨਾਟਕ/ਕੁਮਾਰ ਵਿਕਲ 


ਚੌਦਾਂ ਪੰਦਰਾਂ ਸਤੰਬਰ ਨੂੰ ਟੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ ਵਿਚ ਸਰਵੇਸ਼ਵਰ ਦਿਆਲ ਸਕਸੇਨਾ ਦੇ ਹਿੰਦੀ 
ਨਾਟਕ 'ਬੱਕਰੀ` ਦਾ ਖੇਡਿਆ ਜਾਣਾ ਇਸ ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਰੈਗਮੰਚ ਦੋ ਇਤਿਹਾਸ ਦੀ ਇਕ ਇਨਕਲਾਬੀ 
ਘਟਨਾ ਸੀ । ਇਕ ਖਾਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕ ਦੇਖਣ ਦੇ ਆਦੀ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਲਈ ਇਹ ਨਾਟਕ 
ਹਮਲਾਵਰਾਨਾ, ਕਲਾਹੀਣ, ਤੇ ਕੋਰਾ ਰਾਜਨੀਤਕ ਪਰਚਾਰ ਸੀ । ਪਰ ਆਮ ਆਦਮੀ ਲਈ, ਜਿਸ 
ਲਈ ਕਿ ਇਹ ਨਾਟਕ ਲਿਖਿਆ ਤੇ ਖੇਡਿਆ ਗਿਆ ਹੈ. ਇਕ ਜਾਨਦਾਰ ਤੇ ਸ਼ਾਨਦਾਰ ਅਨੁਭਵ 
ਸੀ। ਮੋਰੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਇਹ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਹੈ ਕਿ ਕੁਝ ਇਕ ''ਸੂਖਮ ਭਾਵੀ ` ਅਖਵਾਉਣ 
ਵਾਲੇ ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਇਹ ਨਾਟਕ ਹਮਲਾਵਰਾਨਾ ਭ' ਸਿਆ ਤੇ ਉਹ ਨਾਟਕ-ਘਰ ਵਿਚੋ ਉਠ ਕੇ ਬਾਹਰ 
ਚਲੋ ਗਏ । ਪਰ ਦੋਵੇ ਹੀ ਦਿਨ ਸ਼ਹਿਰ ਦੋ ਮੱਧਵਰਗੀ ਕਰਮਚਾਰੀਆਂ, ਅਧਿਆਪਕਾਂ, 
ਵਿਦਿਅ ਰਥੀਆਂ ਤੇ ਛੋਟੇ-ਮੋਟੇ ਕੰਮ-ਧੈਦੇ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨਾਲ ਖਚਾ ਖਚ ਭਰਿਆ ਟੈਗੋਰ 
ਥੀਏਟਰ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਗਵਾਹ ਸੀ ਕਿ ਜਨ ਸਾਧਾਰਨ ਲਈ ਇਹ ਨਾਟਕ ਕਿੰਨਾ ਮਹੱਤਵ 
ਭਰਪੂਰ ਹੈ । 

ਅਸਲ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਦੀ ਸ਼੍ਰੂਆਤ ਹੀ ਇਕ _ਹਮਲਾਵਰਾਨਾ ਅਦ' ਨਾਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਜਦਾ 
ਨਟ ਕੋਈ ''ਸੂਖਮ ਤੇ ਕਲਾਮਈ'` ਨਾਟਕ ਖੇਡਣ ਤੋਂ ਇਨਕਾਰ ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਤੋ ਨਟੀ ਵਾਰ-ਵਾਰ 
ਉਸ ਨੂੰ ਨਾਟਕ ਦੇਖਣ ਆਏ 'ਵੱਡੇ-ਵੱਡੇ ਲੌਕਾਂ ਦਾ ਵਾਸਤਾ ਪਾ ਕੇ ਆਖਦੀ ਹੈ ਕਿ ਕੋਈ ਸੁਹਣਾ 
ਜਿਹਾ ਨਾਟਕ ਦਿਖਾ । 

ਜੋ ਅਸੀਂ ਕਲਕੱਤਾ, ਬੈਬਈ, ਲਖਨਉ. ਇਲਾਹਾਬਾਦ ਤੇ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਵਿਚ ਹਰ ਰੋਜ਼ ਖੇਡੇ 
ਜਾਣ ਵਾਲੋ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਸਰਵੇਖਣ ਕਰੀਏ ਤਾਂ ਅਸੀ” ਦੇਖਾਂਗੇ ਕਿ ਕਰਝ ਕੂ ਅਪਵਾਦਾਂ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ 
ਅਜੋਕਾ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਰੈਗ ਮੰਚ 'ਵੱਡੇ ਆਦਮੀਂ ਦਾ ਰੈਗ ਮੰਚ ਹੈ । ਸਾਡੇ ਲੇਖਕ ਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ 
ਇਸੇ ਵੱਡੋ ਆਦਮੀ ਦਾ ਮਨ ਪਰਚਾਵਾ ਕਰਦੇ ਤੇ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਆਮ ਆਦਮੀ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ ਤੇ 
ਨਾਟਕ ਘਰ ਤੋ` ਬਾਹਰ ਰੱਖਦੇ ਹਨ । 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ 'ਬੱਕਰੀ ਨਾਟਕ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਪਹਿਲ ਹੈ ਜਿਸ ਨੇ 'ਵੱਡੇ ਆਦਮੀ 
ਦੇ ਰੋਗ ਮੰਚ ਦੇ ਮਿਥ ਨੂੰ ਤੋੜਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੈਗਸ਼ਾਲਾ ਵਿਚ ਸਾਧਾਰਨ ਆਦਮੀ ਨੂੰ 
ਸਥ/ਪਿਤ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਨਾਟਕ ਦੀ _ਨਿਰਦੇਸ਼ਕਾ ਕਵਿਤਾ ਨਾਗਪਾਲ ਨੇ 1 ਸਤੈਬਰ ਦੀ ਸਵੇਰ ਨੂੰ 
ਪੰਜਾਬ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦੇ ਕਾਫ਼ੀ ਹਾਉਸ ਵਿਚ ਹੋਈ ਇਕ ਬੇਤ੍ਕੱਲਫ ਬੈਠਕ ਵਿਚ ਇਕੱਠੇ ਹੋਏ 
ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਲੇਖਕਾਂ, ਅਖਬਾਰਨਵੀਸਾਂ, ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਤੇ _ਰੈਗਕਰਮੀਆਂ ਨੂੰ ਦਸਿਆ ਕਿ “ਅਸੀ 
ਇਹ ਨਾਟਕ ਅਸਲ ਵਿਚ ਖੁਲ੍ਹ) ਸਟੇਜ ਲਈ ਤਿਆਰ ਕੀਤਾ ਹੇ ਤਾਂਕਿ ਇਸ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਵੀ ਥਾਂ ਤੇ, 
ਕਿਸੇ ਵੀ ਵੇਲੇ, ਘੱਟੋ-ਘੱਟ ਖਰਚ ਨਾਲ ਵੱਧ ਤੋ” ਵੱਧ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਖੋਡਿਆ ਜਾ ਸਕੇ । 
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ਖੂਲ੍ਹੀ ਸਟੇਜ਼ ਹੀ ਜਨ-ਨਾਟਕ ਲਈ ਸਹੀ ਭੈਗਸ਼ਾਲਾ ਹੈ । ਦਿੱਲੀ ਵਿਚ ਅਸੀਂ ਇਹ ਨਾਟਕ ਦਸ- 
ਦਸ ਹਜ਼ਾਰ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਖੇਡਿਆ ਹੈ ।” 

'ਬੱਕਰੀ ਇਕ ਰਾਜਨੀਤਕ ਨਾਟਕ ਹੈ, ਜਿਹੜਾ ਕਿ ਰਾਜਨੀਤੀ ਦੇ ਛਲਾਵੇ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਲੌਕ 
ਵਿਰੋਂਧੀ ਅਤੇ ਲੋਕ ਤੌਤਰ ਵਿਰੋਧੀ ਪੱਖ `ਤੇ ਹਮਲਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਨਾਟਕ ਜਨਤਾ ਅਤੇ ਖਾਸ 
ਤੌਰ ਤੇ ਪੰੱਡੂ ਜਨਤਾ ਉਤੇ ਲੱਦੀ ਗਈ ਧਾਰਮਿਕ ਹਨੇਰ ਬਿਰਤੀ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਰਾਹੀ" ਰੌਣ ਵਾਲੋਂ 
ਅਨਿਆਂ ਤੇ ਅਤਿਆਚਾਰ ਨੂੰ ਚਿਤਰਦਾ ਹੋਇਆ ਇਕ ਵਿਆਪਕ ਗੁੱਸੋ ਨੂੰ ਰੂਪਮਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਦਰਜਨ ਸਿੰਘ (ਜਿਮੀ'ਦਾਰ), ਸਤਿਆਵੀਰ (ਸਾਧੂ), ਕਰਮਵੀਰ (ਕਾਂਗਰਸੀ ਨੇਤਾ) ਤੇ ਦੀਵਾਨ 
(ਪੁਲਿਸ ਦਾ ਸਿਪਾਹੀ) -ਜਨਤਾ ਦੀ ਰੱਤ ਚੂਸਣ ਲਈ ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਹਥਿਆਰ--ਚਾਰੇ ਮਿਲ ਕੇ 
ਇਕ ਪੰਡ ਸੁੋਆਣੀ ਵਿਪਤੀ ਦੀ ਬੱਕਰੀ ਨੂੰ ਮੱਲੋਜ਼ੋਰੀ ਹਥਿਆ ਲੈਦੇ ਹਨ ਤੇ ਪਿੰਡ ਦੀ ਜਨਤਾ 
ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਉਸ ਨੂੰ ਮਹਾਤਮਾ ਗਾਂਧੀ ਦੀ ਬੱਕਰੀ ਸਿੱਧ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਜਦੋਂ ਸਿੱਧੀ-ਸਾਦੀ ਜਨਤਾ 
ਇਸ ਗੱਲ ਨੂੰ ਕਬੂਲ ਕਰ ਲੈ'ਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਇਹ ਬੱਕਰੀ “ਬੱਕਰੀ ਮਈਆ`` (ਮਾਤਾ) ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰ ਫ 
ਲੈ“ਦੀ ਹੈ ਤੇ 'ਬੱਕਰੀ ਸੇਵਾ ਸੈਘ' ਖੋਲ੍ਹ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਪ੍ਰਤੀਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੀਆਂ 
`_ਕੁਚਾਲਾਂ ਤੇ ਸਾਜ਼ਿਸ਼ਾਂ ਦਾ ਪਰਦਾ ਫਾਸ਼ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਰਾਹੀਂ ਵਿਵਸਥਾ ਭਾਰਤੀ ਜਨਤਾ ਨੂੰ 4 
ਇਕ ਦਮਨ ਚੱਕਰ ਵਿਚ ਫਸਾ ਰਹੀ ਹੈ । 'ਬੱਕਗੀ` ਦੇ ਨਾਂ ਉਤੇ ਚੋਣਾਂ ਲੜੀਆਂ ਮਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਚੌਣਾਂ ਦੇ ਦੌਰਾਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੇ ਹਥਕੰਡਿਆਂ --ਬਰਾਦਰੀਵਾਦ, ਪੁਲਿਸ-ਦਹਿਸ਼ਤ, ਅੰਦਰੂਨੀ ਸੁਰਖਿਆ 
ਕਾਨੂੰਨ, ਰਿਸ਼ਵਤ, ਸ਼ਰਾਬ ਤੇ ਲਾਲਚ ਆਦਿ ਦੀ ਵਰਤੋ" ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਬੱਕਰੀ ਵਾਲਾ 
(ਕਰਮ ਵੀਰ) ਚੌਣ ਜਿੱਤ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਚੋਣ ਜਿੱਤਣ ਦੀ ਖੁਸ਼ੀ ਵਿਚ 'ਜਿੱਤ-ਸਮਾਰੋਹ' ਮਨਾਇਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਦੀ ਸ਼ਾਨਦਾਰ ਦਾਅਵਤ ਵਿਚ 'ਬਕਰੀ ਮਾਤਾ' ਦਾ ਭੋਗ ਲਗਾ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ਤੇ ਦੂਜੋ ਪਾਸੇ ਨਟ ਦੀ ਸੀਨਾ ਚੀਰ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਆਵਾਜ਼ ਗੂੰਜ ਉਠਦੀ ਹੈ : 


ਜਿਸਕੀ ਲੌਤੇ ਹੈ ਸ਼ਰਣ ਉਸਕੇ ਹੀ ਖਾ ਜਾਤੇ ਹੈ' ਲੌਗ । 
ਜਿਸਕਾ ਥਾਮਾ ਹਾਥ ਉਸਕਾ ਹੀ ਲਗਾ ਜਾਤੇ ਹੈ` ਭੋਗ । 


ਨਾਟਕ ਦਾ ਅੰਤ ਨਕ ਜਾਗ੍ਰਿਤੀ ਤੇ ਨਵੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਦੇ ਨਾਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਨਵੀ 
ਪੀੜ੍ਹੀ ਦਾ ਨੁਮਾਇੰਦਾ ਇਕ ਨੌਜਵਾਨ ਜਿਹੜਾ ਪੇੱ'ਡੂ ਜਨਤਾ ਦੀ ਧਾਰਮਿਕ ਹਨੇਰ ਬਿਰਤੀ ਤੇ ਉਸ ਤੈ 
ਦੇ ਰਾਹੀਂ ਹੌਣ ਵਾਲੇ ਅਤਿਆਚਾਰ ਦੇ ਵਿਰੁੱਧ ਆਵ'ਜ਼ ਉੱਚੀ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਭਾਰਤੀ ਜਨਤਾ ਵਿਚ 
ਉਭਰ ਰਹੀ ਇਨਕਲਾਬੀ ਚੇਤਨਾ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੈ । ਆਖਰੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ ਵਿਚ ਜਨਤਾ ਆਪਣੀ ਰੱਤ ਦੇ _ਵੈ 
ਪਿਆਸੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਿੱਸੂਆਂ ਦਾ ਇਕ ਰੋਹਮਈ ਢੌਗ ਨਾਲ ਘਿਰਾਉ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤੇ ''ਬਹੁਤ ਹੋ ਚੁਕਾ 
ਅਬ ਹਮਾਰੀ ਹੈ ਵਾਰੀ, ਬਦਲ ਕੇ ਰਹੋਗੇ ਯੇ ਦੁਨੀਆ ਤੁਮਾਰੀ...... ' ਦੇ ਸਹਿਗਾਣ ਨਾਲ 
ਨਾਟਕ ਸਮਾਪਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ੨ 


ਦਰਅਸਲ ਨਾਟਕ ਖਤਮ ਨਹੀ ਹੋਇਆ । ਉਹ ਫੈਗੋਰ ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਰੰਗਸ਼ਾਲਾ ਵਿਚੋ 
ਨਿਕਲਕੇ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਦੇ ਮੱਧਵਰਗੀ ਸੈਕਟਰਾਂ ਵਿਚ ਫੈਲ ਗਿਆ । ਘਰਾਂ, ਦਫਤਰਾਂ, ਚਾਹ ਦੇ 
ਖੋਖਿਆਂ ਤੇ ਰਾਸ਼ਨ ਡਿਪੂਆਂ ਦੇ ਬਾਹਰ ਲੱਗੀਆਂ ਲੰਮੀਆਂ ਕਤਾਰਾਂ ਵਿਚ ਖੜੋ ਕੇ ਥੱਕੇ ਹੋਏ ਹਜ਼ਾਰਾਂ 
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ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਦਰਚਾ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਬਣ ਗਿਆ ਹੈ । ਨਾਟਕ ਦੈ ਗੀਤਾਂ ਦੀਆਂ ਸਤਰਾਂ ਲੌਕ ਗੀਤਾਂ ਦੀਆਂ 
ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਬਦਲ ਗਈਆਂ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਤਰਾਂ ਦੇ ਲੇਖਕ ਨੇ --'ਬੱਕਰੀ ਮਈਆ ਤੇਰੇ 
ਚਰਨਨ ਅਰਜ਼ ਕਰੂੰ` ਜਾਂ 'ਮਹਿਲ ਦ੍ਰਮਹਿਲੇ ਬਨਾ ਦੇ ਬੱਕਰੀ ਮਈਆਨ” ਜਾਂ 'ਬੱਕਰੀ ਕੌ ਕਯਾ ਪਤਾ 
ਥਾ ਕਿ ਮਸ਼ਕ ਬਨ ਕੇ ਰਹੇਗੀ', ਜਾਂ “ਹਰ ਐਸ਼ ਕਰਾ ਜਾਏਗੀ ਯਹ ਗਾਂਧੀ ਕੀ ਬੱਕਰੀ, ਆਦਿ 
ਨਾਟਕ ਦੇ ਗੀਤਾਂ ਦੀਆਂ ਤੁਕਾਂ ਸੁਆਣੀਆਂ, ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ, ਸੈਕਰੀਟੇਰੀਏਟ ਜਾਂਦੇ ਸਾਈਕਲ 
ਸਵਾਰਾਂ, ਰਿਕਸ਼ਾ ਵਾਲਿਆਂ ਜਾਂ ਫਾਈਲ ਉਤੇ ਨੋਫਿੰਗ ਲਿਖਦੇ ਬਾਬੂਆਂ ਨੂੰ ਸਹਿਜ-ਸੁਭਾ 
ਗੁਣਗੁਣਾਂਦਿਆਂ ਸੁਣਿਆ ਹੈ । 
ਇਸ ਨਾਟਕ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਨੌਂਟੈਕੀ ਤੇ ਪਾਰਸੀ ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਮਿਲੀ-ਜੁਲੀ ਸੈਲੀ ਵਿਚ ਕੀਤਾ 
ਗਿਆ ਹੈ । ਨਾਟਕ ਦੇ ਵਿਅੰਗ ਨੂੰ ਹੋਰ ਵੀ ਤਿੱਖਾ ਬਣਾਉਣ ਵਿਚ ਨੌਣੈਕੀ ਦੀਆਂ ਹਰਮਨ 
ਪਿਆਰੀਆਂ ਧੁਨਾਂ ਨੂੰ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕਾਂ ਨੇ ਬੜੀ ਸੂਝ ਨਾਲ ਵਰਤਿਆ ਹੈ । ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਦੋਵਾਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ 
ਨੂੰ ਏਨੀ ਸਫਲਤਾ ਨਾਲ ਨਿਭਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਦੀ ਆਪਣੀ ਨਿਜੀ ਤੇ ਨਿਰਾਲੀ 
ਨੁਹਾਰ ਉਭਰਦੀ ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਸਦਕਾ ਨਾਟ-ਸ਼ੈਲੀ ਸ਼ਿਲਪੀਕ੍ਰਿਤ ਹੋਣ ਤੋਂ ਬਚ 
: ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਿਛਲੇ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਨਾਟ-ਕਰਮੀ ਲੋਕ-ਨਾਟ-ਰੂਪਾਂ ਵਲ ਮੁੜੇ ਹਨ ਤੇ ਆਪਣੇ ਨਾਟ- 
_ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨਾਂ ਵਿਚ ਲੋਕ-ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੀ ਵਰਤੋ ਕਰਨ ਲੱਗੇ ਹਨ । ਪਰ ਹੁੰਦਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਢੰਗਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ” ਰਾਹੀ” ਦਰਸ਼ਕ ਨੂੰ ਚੌਕ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦ/ ਹੈ ਪਰ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਦੀ ਕੋਈ 
ਸ਼ਖਸੀਅਤ ਨਹੀ ਉਭਰਦੀ । ਮਿਸਾਲ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਰਾਜੇੱਦ ਨਾਥ ਦੇ ਡਇਰੈਕਟ ਕੀਤੇ “ਘਾਸੀ 
ਰਾਮ ਕੋਤਵਾਲ' ਵਿਚ ਮਹਾਂਰਾਸ਼ਟਰ ਦੀਆਂ ਲੋਕ-ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੀ ਵਰਤੋ“ ਕੀਤੀ ਗਟੀ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ 
ਸਦਕਾ ਨਾਟਕ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਰੌਚਕ ਤੇ ਪ੍ਰਯੋਗਸ਼ੀਲ ਤਾਂ ਬਣ ਗਿਆ ਹੈ ਪਰ ਨਾਟਕ ਦੇ ਅੰਦਰੂਨੀ 
ਅਨੁਭਵ ਨੂੰ ਨਹੀ ਉਭਾਰਿਆ ਜਾ ਸਕਿਆ । ਇਸ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋਂ` 'ਬੱਕਰੀ` ਇਕ ਸਫਲ 


ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਹੈ । 
ਨਾਟਕ ਨੂੰ ਦੇਖਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਕਈ ਵਾਰ ਚਾਰਲੀ ਚੈਲਿਨ ਦੀਆਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਫਿਲਮਾਂ ਦੀ 
ਯਾਦ ਤਾਜ਼ਾ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਦਰਸ਼ਕ ਹੱਸਦਾ-ਹੱਸਦਾ ਅਚਾਨਕ ਹੀ ਨਾਟਕੀ-ਸਥਿਤੀ 
_ ਦੇ ਅੰਦਰਲੀ ਡੂਘੀ ਤ੍ਰਾਸਦੀ ਨਾਲ ਝੂਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਅਜਿਹੇ ਪ੍ਰਸਗਾਂ ਨੂੰ 
_ ਬੜੀ ਸੂਝ-ਸਮੱਝ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ--ਮਸਲਨ ਵਿਪਤੀ ਦਾ ਦੀਵਾਨ ਜੀ ਨਾਲ 
ਉਂ ਬਹਿਸ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਤੇ ਵਿਪਤੀ ਨੂੰ ਜੇਲ੍ਹ ਭੇਜੇ ਜਾਣ ਵੇਲੇ ਉਸ ਦੀ ਮਾਸੂਮ ਬੱਚੀ ਦਾ 
ਰੋਣਾ ਜਾਂ ' ਆਸ਼ਰਮ ਹੀ ਆਸ਼ਰਮ_ਖੁਲ ਗਏ ਹੈ` ਆਜ਼ਾਦੀ ਕੇ ਬਾਦ ` ਵਾਲਾ ਟੁਕੜਾ ਤੇ 
ਬੱਕਰੀ ਨੂੰ ਖਾ ਲੈਣ ਤੋ" ਮਗਰੋਂ ਨਟ ਦਾ ਗਾਇਨ ਅਜਿਹੀਆਂ ਹੀ ਦੁਖਾਂਤਕ ਸਥਿਤੀਆਂ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ 

ਕਰਦੇ ਹਨ । 
ਸਾਰਾ ਨਾਟਕ ਇਕ ਬੜੇ ਹੀ ਸਾਦੇ ਤੇ ਸਾਧਾਰਨ ਸੈੱਟ ਉਤੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਾਰੀ 
ਸਟੇਜ ਉਤੇ ਸਰਕੰਡੇ ਦੀ ਇਕ ਛੋਟੀ ਜਿਹੀ ਬਾੜ ਤੇ ਇਕ ਬਾਂਸ ਦੇ ਸਹਾਰੇ ਲਟਕਦੀ ਮੱਧਮ 
ਰੋਸ਼ਨੀ ਵਾਲੀ ਲਾਲਟੈਣ । ਇਸ ਸੈੱਟ ਦਾ ਇਕ ਰਾਜਨੀਤਕ ਵਿਅੰਗ ਵਿਚੋਂ ਇਕ ਖਾਸ ਕਿਹਮ 
ਦੀ ਦਿਲ ਟੁੰਬਵੀ` ਅਨ੍ਭੂਤੀ ਨੂੰ ਉਭਾਰਨ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਰੋਲ ਜਿਹਾ ਹੈ । ਲਾਲਟੈਣ ਦੀ ਮੱਧਮ 


ਸਿਰਜਣਾ ਹੇ 


ਰੈਸ਼ਨੀ ਦਰਅਸਲ ਉਸ ਮਿਟ ਰਹੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਤੈ ਡੂੰਘੇ ਹੇ ਰਹੇ ਹਨੇਰੇ ਵੱਲ ਇਸ਼ਾਰਾ ਕਰਦੀ ਹੈ 
ਜਿਸ ਵਲ ਸਾਰਾ ਦੇਸ਼ ਵਧ ਰਿਹਾ ਹੈ । 

ਵਿਨੋਦ ਨਾਗਪਾਲ ਨਟ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਰਾ ਸਮਾਂ ਸਟੇਜ ਉਤੇ ਛਾਇਆ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । 
ਇਹ ਨਾਟਕ ਦੀ ਤਾਕਤ ਵੀ ਹੈ ਤੇ ਕਮਜ਼ੌਰੀ ਵੀ । ਵਿਨੌਦ ਨਾਗਪਾਲ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਹੋਰਨਾਂ 
ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਰੌਲ ਅਦਾ ਕਰਨ ਲਈ ਬੜੀ ਮਿਹਨਤ ਕਰਨੀ ਪੈਦੀ ਹੈ ਤੇ ਕਈ ਵਾਰ 
ਉਹ ਆਪਣੀ ਇਸ ਮਿਹਨਤ _ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ ਆਪਣੇ ਕੰਮ ਵਿਚ ਉੱਕ-ਚੁੱਕ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਇੱਥੋਂ ਤਕ ਕਿ ਕਵਿਤਾ ਨਾਗਪਾਲ ਨਟੀ ਦਾ ਸ਼ਾਨਦਾਰ ਰੋਲ ਅਦਾ ਕਰਨ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਕਈ _ 
ਥਾਵਾਂ ਤੇ ਵਿਨੋਦ_ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਫਿੱਕੀ ਪੈਦੀ ਜਾਪਦੀ ਹੈ । ਬਾਕੀ ਸਾਰੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਅਦਾਕਾਰੀ ` 
ਮਿਆਰ-ਭਰਪ੍ਰਰ ਤੇ ਨਾਟਕ ਦੀ ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਅਨ੍ਕ੍ੂਲ ਸੀ । ਖਾਸ ਤੌਰ ਤੇ ਅਤੀਆ _ਬਖਤ 
ਵਿਪਤੀ ਦੇ ਰੋਲ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਭਾਵਤ ਕਰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਦੂਜੇ ਦਿਨ ਸੈਹਲਾ ਹਾਸ਼ਮੀ ਇਸੇ ਰੋਲ 
ਵਿਚ ਅਤੀਆ ਦੇ ਮਿਆਰ ਨੂੰ ਨਹੀ” ਛੋਹ ਸਕੀ । 


ਇਕ ਹੋਰ ਅਦਾਕਾਰ ਜਿਸ ਨੇ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨੂੰ ਖ'ਸ ਤੌਰ ਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਤ ਕੀਤਾ, ਤਨਵੀ ਨਾਗਪਾਲ 
(ਵਿਪਤੀ ਦੀ ਬੱਚੀ) ਹੈ । ਆਪਣੇ ਛੋਟੇ ਜਿਹੋ ਰੋਲ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਪਿਛੋਕੜ ਗਾਇਨ (ਕਵਿਤਾ # 
ਨਾਗਪਾਲ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਸਹਾਰਾ ਦੇਣ ਲਈ) ਵਿਚ ਉਸ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਹਿੱਸਾ ਸੀ । 

ਬਲਰਾਜ ਪੰਡਤ ਦਾ ਪ੍ਰਕਾਸ਼-ਸੰਯੋਜਨ ਨੰਸ਼ਨਲ ਸਕ੍ਹਲ ਆਫ ਡਰਾਮਾ ਦਿੱਲੀ ਦੀ 
ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਣਾਉ'ਦਾ ਸੀ । ਸੈ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦਾ ਹਾਂ ਕਿ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਚਾਨਣ 
ਵਿਉੱ'ਤ ਨਾਟਕ ਲਈ ਨਾ ਤਾਂ ਢੁਕਵੀ' ਹੈ ਤੇ ਨਾ ਸਾਰਥਕ ਹੀ । ਫੌਰ ਵੀ ਬਲਰਾਜ ਪੰਡਤ ਨੇ ਨ 
ਆਪਣੀ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀਆਂ ਹੱਦਾਂ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦਿਆਂ ਰੋਇਆਂ ਵੀ ਪ੍ਰਕਾਸ਼-ਸੋਯੋਜਨ ਰਾਹੀ” ਨਾਟਕ ਦੇ 
ਪੋਸ਼ ਕਰਨ ਵਿਚ ਜਿਹੜਾ ਹਿੱਸਾ ਪਾਇਆ ਉਹ ਸ਼ਲਾਘਾ ਯੋਗ ਹੈ । 

ਜਨਵਾਦੀ ਰੰਗ ਮੰਚ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਦੇ ਪ੍ਰਬੋਧ ਅਧੀਨ ਜਨ ਨਾਟਯ ਮੰਚ ਦਿੱਲੀ ਵਲੋਂ' ਪੰਸ਼ 
ਕੀਤਾ ਗਿਆ 'ਬੱਕਰੀ` ਨਾਟਕ ਦਾ ਇਹ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਮਨੌਰੰਜਨ ਹੀ ਨਹੀ ਕਰਦਾ ਸਗੋ“ ਦਰਸ਼ਕ 
ਨੂੰ ਤਰਲੀਫ਼ ਪਹੁੰਚਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਤਕਲੀਫ ਨੂੰ ਦੂਰ ਕਰਨ ਦੀ ਤਿਆਰੀ ਵਿਚ ਇਕ ਛੋਟਾ 
ਜਿਹਾ ਰੋਲ ਦੀ ਅਦਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । 


ਛੇ 
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ਪੁਸਤਕ ਪੜਚੋਲ 
ਬੋਲੀ ਧਰਤੀ (ਰਘੁਬੀਰ ਢੰਡ) 


ਤ਼ ਨਿਰਸੰਦੇਹ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਵਰਨਣ ਯੋਗ ਸਫ਼ਰ ਤੈ ਕਰਦੀ ਚਲੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ । ਇਹ 
ਤਾਂ ਠੀਕ ਹੈ ਕਿਧਰੇ ਅੰਝੜ ਪੈ ਜਾਏ ਕੌਈ ਯਾਂਤਰੀ । ਜੋ ਕਿਸੇ ਦਾ ਰਾਹ ਰਤਾ ਔਖੋਰਾ ਬਣ 
ਜਾਏ । ਪਰ ਸੁਹਿਰਦ ਯਾਤਰੀ ਤਾਂ ਉਸੇ ਨੂੰ ਮੰਨਾਂਗੇ ਜੋ ਰਾਹ ਦੀਆਂ ਔਕੜਾਂ ਸਾਬਤ ਕਦਮੀ ਪਾਰ 


ਰਦਾ ਚਲਿਆ ਜਾਵੋ । 
ੱ ਯੌਰਪੀਨ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਕ੍ਰਖੋ ਵੀਹਵੀ' ਸਦੀ ਵਿਚ ਜਨਮੀ ਤਕਨੀਕੀ ਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਸਾਬੋ _ 
ਬਹੁਤ ਅੱਗੇ ਨਿਕਲ ਜਾਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੋਇਆ ਨਹੀ । ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ 
` ਸਾਡੀ ਨਿੱਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਤੇਜ਼ ਗਤੀ ਵਿਚੋਂ` ਵੀ ਲਭਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਉੱਦਾਂ ਹੀ ਯੋਰਪ 
ਦੀ ਹਰ ਗੱਲ ਵਧੀਆ ਦੱਮਣ ਦੀ ਠ/ਣੀ ਫਿਰਦੇ ਹਨ । ਯੌਰਪੀ ਕਲਚਰ ਤੋਂ” ਭੱਜ ਹਿੱਪੀਆਂ 
ਨੂੰ ਵੀ ਵਧੀਆ ਸ਼ਖਸੀਅਤਾਂ ਮੰਨਦੇ ਤੁਰੇ ਜਾਈਏ ? ਸੋ ਜਰੂਰੀ ਨਹੀਂ ਕਿ ਉਥੋਂ ਸਿਰਜੀ ਗਈ 
ਹਰ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਸ੍ਰੇਸ਼ਟ ਮੰਨ ਲਈਏ । ਮੁਸੀਬਤ ਤਾਂ ਇਸ ਗਲ ਦੀ ਹੈ ਕਿ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ 
ਯੌਰਪੀ ਸਾਹਿਤ ਦੀਆਂ ਅਤਿ ਚੌਣਵੀਆਂ ਕਿਰਤਾਂ ਹੀ _ਆਉ'ਦੀਆਂ _ਹਨ । ਸੋ ਪੱਛਮ-ਭਗਤ 
ਆਪਣੇ ਹੀ ਸੁਰ ਨੂੰ ਅਲਾਪਦੇ ਤੁਰੇ ਚਲੇ ਜਾ ਰਹੇਂ ਹਨ । ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤੀ 


ਮੰਨਣਾ ਪਵੇਗਾ । 
ਹੱਥਲੀ ਪ੍ਸਤਕ ''ਬੋਲੀ ਧਰਤੀ ' ਦਾ ਲੇਖਕ ਰਘੁਬੀਰ ਢੰਡ ਆਪਣੇ ਪਹਿਲੇ ਕਹਾਣੀ 
ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਨਾਲ ਸਾਹਿਤ ਜਗਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਫੋਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ''ਬੋਲੀ ਧਰਤੀ” ਦਾ 
ਕੈਨਵਸ ਪੰਜਾਬ, ਬੈਗਲਾਦੇਸ਼, ਵੀਅਤਨਾਮ ਤੇ ਇੰਗਲੰ'ਡ (ਯੂਨੀਵਰਸ) ਹੈ ਜਿੱਥੇ `ਨਲਕਾ 
< ਗਿੜਦਾ ਹੈ ਜਿੱਥੇ “ਨਵੀਂ ਕਿਸਮ ਦਾ ਨਾਗ`ਰੀ'ਗਦਾ ਹੈ, ਜਿਥੋਂ ਕਾਂ ਨੋਟ ਲੈ ਜਾਂਦੇ ਹਨ 
ਮੁਅਜ਼ਜ਼ ਸ਼ਹਿਰੀਂ ` ਵਿਚਰਦੇ ਹਨ ਜਿਥੇ ''ਈਸਾ` ਮੂੜ ਸੂਲੀ ਟੰਗੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤੇ 
ਧਰਤੀ ਬੋਲੀ ਹੈ, ਉਸ ਨੂੰ ਕੁਝ ਸੁਣਾਈ ਨਹੀ' ਦਿੰਦਾ । 
ਰਘੁਬੀਰ ਢੋਡ ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਬੜਾ ਵਿਸ਼ਾਲ ਹੈ । ਜਾਪਦਾ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੈ ਜ਼ਿਵੇ' ਉਸ ਨੇ 
ਸਾਰੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਨੂੰ ਮਨ-ਧਰਤੀ ਤੇ ਹੰਢਦਿਆਂ ਬੀਤਦਿਆਂ ਵੇਖਿਆ ਹੇ ਪਰ ਉਸ ਦਾ 
ਮਨ ਧਰਤੀ ਵਾਂਗ ''ਬੋਲਾ' ਨਹੀਂ” । ਉਸ ਦਾ ਮਨ ਸੁਜਾਖਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਵੇਖ ਕੇ ਉਸ ਦੀ ਕਲਮ 
ਵਗ ਤੁਹੀ, ਹੋਏ ਬੀਤੇ ਦੀ ਗਥਾ ਸੁਨਾਉਣ ਲਈ । 
ਰਘੁਬੀਰ ਢੰਡ ਵਿਚਲਾ ਅਧਿਆਪਕ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਵਿਚਰਦਾ ਹੈ-- 
ਕਿਤੇ ਪੀ. ਟੀ. ਆਈ. (ਨਵੀਂ ਕਿਸਮ ਦਾ ਨਾਗ) ਬਣ ਕੇ ਹਮਦਰਦੀ ਵੰਡਾਉੱਦ' ਹੈ. ਪਾਲ 
ਸਿੰਘ (ਕਾਂ ਠੌਂਟ ਲੈ ਗਿਆ), ਬੇਕਾਰ ਡਰਾਇੰਗ ਟੀਚਰ (ਸਭ ਕੁਝ ਵਧੂ), ਮੈ' (ਕ੍ਰਕੀ). 
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`ਜੋਮ ਨਾਥ (ਕੁੱਤੇ) ਆਦਿ ਵਿਚਲਾ ਅਧਿਆਪਕ ਚੇਤੈਨ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਥਾਂਉ' ਥਾਂਈ” ਕੁੱਤਿਆਂ 
ਵਰਗੇ ਜੀਵ ਜਾਂ ''ਨੌਟ ਲੈ? ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਾਂ 'ਕ੍ਰਕੀਆਂ” ਕਰਾਉ'ਦੇ ਫਿਰਦੇ ਹਨ । ਰਘੁਬੀਰ 
ਦਾ ਜ਼ਾਤੀ ਅਨੁਭਵ ਵੀ ਇਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ! ਰਘੁਬੀਰ ਆਪਣੇਂ ਨਿਜ ਨਾਲ 
ਵਾਪਰੀਆ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਾਹਿਤਕਤਾ ਤੇ ਕਲਾਤਮਕਤ' ਰਾਹੀ ਬਿਆਨ ਕਰਨ 'ਚ ਸਫਲ ਮੰਨਿਆ 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਇਹ ਠੀਕ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦੀਆਂ ਪਹਿਲੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ ਕਲਾਤਮਕਤਾ ਦੀ ਘਾਟ 
ਰੜਕਦੀ ਹੈ । ਜਾਂ ਫਿਕਰਿਆਂ ਦੇ ਦੁਹਰਾ --'ਯਾਰ ਇਸ ਕ੍ੜੀ ਦੇ ਵਾਲਾਂ ਵਿਚ ਤਾਂ ਪੋਇਟਰੀ _ 
ਨਚਦੀ ਹੈ' (ਇਕ ਕਰੜੀ ਯਾਦ ਆਈ), 'ਤੇਰੀ ਮਹਿਬੂਬ ਦੀਆਂ ਜ਼੍ਲਫ਼ਾਂ ਵਿਚ ਤਾਂ ਪੰ ਇਟਰੀ ਨਚਦੀ 
ਹੈ, ਯਾਰ` (ਖੁਦਕਸ਼ੀਆਂ) ਰਾਹੀ` ਅਕੇਵਾਂ ਜਾਗ ਲਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਉਲਫ ਬਹੁਤ ਥਾਂਈਂ 
ਉਸ ਦਾ ਬਿਆਨ ਕਲਾਮਈ ਬਣ ਨਿਬੜਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ'...... ਤਾਸ਼ ਦੇ ਪੱਤਿਆਂ ਵਾਂਗ ਜੋਬ ਵਿਚੋ” 
ਫ਼ੀਸਾਂ ਦੇ ਨੋਟ ਵੰਡੀ ਜਾਏ....... ਨੀਗਰੋ ਦੇ ਦੰਦਾਂ ਵਰਗੀ ਧੁੱਪ ਚੜ੍ਹਂ ਹੋਈ ਸੀ (ਨਵੀਂ ਕਿਸ 
ਦਾ ਨਾਗ). ਖੂਬਸੂਰਤ ਬੈਗਾਲਣ ਦੀਆਂ ਗਜ਼ ਗਜ਼ ਲੈਮੀਆਂ ਜ਼ੁਲਫਾਂ ਇੰਜ ਬੇਜਾਨ ਹੋ ਗਈਅਂ 
ਸਨ ਜਿਵੇ ਸੱਪਣੀਆਂ ਉਤੇ ਬਿਜਲੀਆਂ ਡਿੱਗ ਪਈਆਂ ਹੋਣ (ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਫੌਜ) । ਰੱ 

ਫਿਰ ਉਸ ਦੀ ਲਗ ਪਗ ਹਰ ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਇਕ ਜਾਂ ਦੋ ਅਧੀਨ ਘਟਨਾਵਾਂ ਅਛੌਪਲੇ ਆ 
ਬਿਰਾਜਦੀਆਂ ਹਨ ਤੇ ਮੁੱਖ ਘਟਨ' ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰ ਕੇ ਕਿਤੇ ਛਾਂਈ' ਮਾਂਈ” ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ 
ਹਨ ਜਿਵੇਂ' `'ਖੁਦਕਸ਼ੀਆਂ ` ਵਿਚ ਲਗ ਪਗ ਤਿੰਨ ਘਟਨਾਵਾਂ ਹੀ ਤੁਰਦੀਆਂ ਹਨ ਤੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਹੀ 
ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਹਾਣੀ ਤਾਂ ਉਸੇ ਦੀ ਹੈ ਜਿਹੜੀ ਕਹਿੰਦੀ ਹੈ-- ਤੁਰੀ ਕਾਹਨੂੰ ਆਂ. ਬਾਬਾ ਤੋਰ ੮ 
ਦਿੱਤੀ...'''।' "ਕੁੱਤੇ `ਵਿਚ ਦੋ ਹੀ ਗੱਲਾਂ ਹਨ ਤੇ ਅਖੀਰਲੀ ਗੱਲ ਪਹਿਲੀ ਨੂੰ ਨਿਖਾਰਦੀ ਹੈ । 

“ਬੋਲੀ ਧਰਤੀ ` ਤਾਂ ਹੈ ਈ ਸਿੰਬਾਲਿਕ ਕਹਾਣੀ ਜਿਸ ਵਿਚਲੇ ਵਿਅੰਗ ਬੜੇ ਕਾਰਗਰ 
ਸਾਬਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਮਾਂ (ਧਰਤੀ) ਨੂੰ ਉਹਦੇ ਪੁੱਤ _ਗਹਿਣੇ ਪਾਈ ਫਿਰਦੇ ਹਨ, ਉਹਦੀ 
ਜੀਭ ਕੱਟੀ ਫਿਰਦੇ ਹਨ । ਨੰਗੀ ਹੋਈ ਦੀ ਦੁਰਦਸ਼ਾ ਵੀ ਦੇਖੀ ਚਲੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਉਥੇ” 
ਦੀ ਧਰਤੀ ''ਬੋਲੀ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਕੁਝ ਸੁਣਈ' ਨਹੀ ਦਿੰਦਾ । ਸਾਰੀ ਗਲ ਚਿੰਨ੍ਹਾਂ ਰਾਹੀ ਬਿਆਨ 
ਕਰ ਜਾਣ ਦਾ ਸਿਹਰਾ ਰਘੁਬੀਰ ਢੰਡ ਦੇ ਸਿਰ ਹੈ । 

“ਨਵੀ ਕਿਸਮ ਦੇ ਨਾਗ` ਰਾਹੀ' ਢੋਡ ਰੋਸ਼ੀਅਲਿਜ਼ਮ ਵਿਰੁੱਧ ਆਵਾਜ਼ ਬੁਲੰਦ ਕਰਦਾ 
ਹੈ। ਸਾਰੇ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਵਿਚੋ ਸਭ ਤੋ ਵਧੀਕ ਸ੍ਰੰਦਰ ਕਹਾਣੀ ਇਸ ਨੂੰ ਹੋਣ ਦ ਮਾਣ ਪ੍ਰ 
ਹੈ। ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਵਿਚਲੋ ਮੁਸ਼ਤਾਕ ਦੀ ਕਲਾਸ ਵਿਚੋ ਸੂਜ਼ਨ ਨੂੰ ਬਦਲ ਕੇ ਦੂਜੀ ਸੈਕਸ਼ਨ 
ਵਿਚ ਕਰਨ ਦੀ ਗੱਲ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਮੁਸ਼ਤਾਕ ਬੀਮਾਰ ਸੂਜ਼ਨ ਜਿਸ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਬੱਚੀ 
ਸ਼ੀਰੀਂ ਦੀ ਨਿਅਈ' ਸਮਝਦਾ ਹੈ, ਨੂੰ ਦੇਖਣ ਦਾ ਹੱਕ ਨਹੀ ਰੱਖਦਾ ਕਿਉਕਿ ਉਹ ''ਕਾਲਾ` 
ਹੈ। ਇੰਗਲੰ'ਡ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਪਾਏ ਜਾਂਦੇ ਤੁਅਸਬ ਨੂੰ ਕਲਾਮਈ ਢੰਗ ਨਾਲ ਬਿਆਨਿਆ ੮ 
ਗਿਆ ਹੈ । 

“ਮਹ ਉਤੇ ਹੱਥ ਰਾਹੀ" ਬਰਤਾਨਵੀ ਕਲਚਰ ਵਿਚੋਂ ਉਪਜੀ ਕਰੜੀ ਚੁੱਪ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਤੋਂ ਪੁੱਥਰ ਬਣ ਗਈ ਬਾਲੜੀ ਨੂੰ ਉਘਾੜਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਕੜੀ ਨੂੰ ਰੋਣ ਦੀ 
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ਇਜਾਜ਼ਤ ਨਹੀਂ', ਹੱਸਣ ਦੀ ਆਗਿਆ ਨਹੀ। ਅਤਿ ਦੀ _ਸਖਤੀ ਕਾਰਨ ਰਿਹਾੜ ਕਹਨ” 
ਤਾਂ ਹੱਟ ਗਈ ਪਰ ਸਿਲ ਦੀ ਸਿਲ ਬਣ ਨਿਕਲੀ । ਇੰਗਲੰ'ਡ ਤੋ ਵਾਪਸੀ ਵੇਲੇ ਉਸ ਬਾਲੜੀ 
ਦਾ ਰੋਣ ਨਿਕਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਵਿਛੜ ਰਹੇ ਪਿਤਾ ਪਾਸ ਨਹੀ ਜਾਂਦੀ ਤੇ ਆਪਣੇ ਮੂੰਹ ਉਪਰ 
ਹੱਥ ਰੱਖ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ ਜਦੋ ਕਿ ਇਹ ਕੌਮ ਪਹਿਲਾਂ ਉਹਦਾ ਪਿਤਾ ਹੀ ਕਰਦਾ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਸੋ 
ਉਸ ਕਲਚਰ ਦਾ ਖੰਡਣ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਜਿਥੋ ਬੱਚੇ ਦੀ ਖੁਲ੍ਹ ਖੁੱਸ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਮਾਂ ਪਿਉ ਦੀ 
ਆਜ਼ਾਦੀ ਖ਼ਤਮ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਗੱਲ ਕੀ ਰਘੁਬੀਰ ਢੋਡ ਜਿਸ ਵਿਸ਼ੇ ਨੂੰ ਵੀ ਹੱਥ ਪਾਉੱ'ਦਾ ਹੈ, ਕਾਮਯਾਬੀ ਨਾਲ ਨਿਭਾਅ 
₹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਹਿਲੀਆਂ ਕੁਝ ਕਹਾਣੀਆ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਉਹ ਸਫ਼ਲ ਹੈ । ਉਸ ਨੂੰ ਕਹਾਣੀ ਕਹਿਣ 
ਦਾ ਵਲ ਆਉਂਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਕੀਲ ਲੈੱਦਾ ਹੈ । 

ਰਘੁਬੀਰ ਢੰਡ ਇਸ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਸਦਕਾ ਵਧਾਈ ਦਾ ਪਾਤਰ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦੂਜੀਆਂ 


ਜਰ” ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਸੈਗ ਤੁਰਨ ਦੀ ਸਮਰਥਾ ਰਖਦੀ ਹੈ । ਇਕਬਾਲ ਦੀਪ 


ਆ 


੨ 


ਸਮ 


ਅਸਲ ਗੱਲ (ਹਰਭਜਨ ਹੁੰਦਲ) 


'ਮਾਰਗ' ਅਤੇ 'ਮੁਖੌਟੇ' ਤੋਂ” ਪਿਛੋਂ “ਅਸਲ ਗੱਠ` ਹਰਭਜਨ ਸਿੰਘ ਹੈਂਦਲ ਦਾ ਤੀਸਰਾ 
ਕਾਵਿ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਹੈ । ਇਸ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਵਿਚਲੀਆਂ ਕਵਿਤਾਵਾਂ ਦਾ ਪਾਨ ਹੁੰਦਲ ਦੀ ਕਾਵਿ ਕਲਾ ਬਾਰੇ 
ਪਹਿਲੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਹੀ ਦ੍ਰਿੜ੍ਹ ਕਰਵਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਰਚਨਾ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਅਤੇ ਰਚਨ ਸੁਭਾਵ 
ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪਰਿਵਰਤਣ ਦੀ ਸੋਝੀ ਨਹੀ” ਹੁੰਦੀ । ਮਹਿਸੂਸ ਇਉ” ਹੈਦਾ ਹੈ ਕਿ ਹੁੰਦਲ ਨੇ 
ਰਚਨਾ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਬਾਰੇ ਜਿਹੜੀ ਧਾਰਨਾ ਸਿਧਾਂਤਕ ਪੱਧਰ ਤੇ ਅਪਣਾਈ ਹੈ ਅਤੇ ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਸ ਨੇ 
ਆਪਣੀ ਰਚਨਾ ਵਿਧੀ ਲਈ ਸੰਚਾਲਕ ਸੇਧ ਮੰਨਿਆ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਪੰਦਰਾਂ ਸਾਲਾਂ ਦੀ 
ਕਾਵਿ-ਯਾਤਰਾ ਵਿਚ ਬਦਲਨਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀ" ਸਮਝਿਆ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਕਾਵਿ-ਰਚਨਾ ਦੀਆਂ ਅਮਲੀ 
ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਨੇ ਉਸ ਨੂੰ ਏਸ ਸਿਧਾਂਤਕ ਸੰਕਲਪ ਨੂੰ ਪਰਿਵਰਤਿਤ ਕਰਨ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਨਾ ਦਿੱਤੀ ਜਾਪਦੀ ਹੈ । 

ਹੁੰਦਲ ਆਪਣੇ ਸਿਧਾਂਤਕ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਵਿਚ ਇਕ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਨਾਲ ਬੱਭਾ 


ਵੱ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਸਮਾਜਕ ਅਤੇ ਰ/ਜਨੀਤਕ ਤੱਥਾਂ ਬਾਰੇ ਉਸ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀਕਰਮ ਬੜੇ ਨਿਸ਼ਚੇ- 


ਦੀ ਅਤੇ ਸਪਸ਼ਟ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਕਾਵਿ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਵਿਚ ਇਹ ਪ੍ਰਤੀਕਰਮ ਅਤੇ ਫਲਸਰੂਪ ਭਾਵਨਾ 
ਦਾ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਸਰੂਪ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੀ ਬਹੁ-ਭਿੰਨਤਾ ਨੂੰ ਸੀਮਤ ਕਰਨ ਦਾ ਕਾਰਨ ਬਣ ਸਕਦਾ 
ਹੈ । ਹੁੰਦਲ ਨੇ ਕਾਵਿ-ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਨੂੰ ਇੰਨ੍ਹਾ ਨਿਸ਼ਚੇਵਾਦੀ ਨਿਸਚਿਤ ਪ੍ਰਤੀਕਰਮਾਂ ਦੀ ਸੀਮਾਂ 
ਵਿਚ ਬੇਨ੍ਹ ਕੇ ਆਪਣੇਂ ਵਿਕਾਸ ਨੂੰ ਸਿਥਲ ਕਰ ਲਿਆ ਹੈ । ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਮਨੁੱਖੀ ਮਨ ਦੀ 
ਵਚਿਤਰਤਾ ਅਤੇ ਬਹੁ-ਭਿੰਨਤਾ ਬਣੇ ਬਣਾਏ ਸੱਚੇ ਵਿਚ ਢਲ ਕੇ ਇਕ-ਰੋਗਤਾ ਦਾ ਜੰਤਰਬੱਧ 
ਪਾਸਾਰਾ ਬਣ ਗਈ ਹੈ । 
ਹੁੰਦਲ ਦੀ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਜਾਂ ਪਾਰਟੀ ਨਾਲ _ਸਾਂਝ ਉਸ ਨੂੰ ਜੁਝਾਰ ਕਵੀਆਂ 
ਨਾਲੋਂ ਸਿਧਾਂਤਕ ਤੌਰ ਤੇ ਵੱਖ ਹੋਣ ਦੀ ਤਾਂਘ ਤਾਂ ਦਿਵਾਂਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਸਾਂਝੇ ਉਦੇਸ਼ 


ਸਿਰਜਣਾ ਪਾ 


ਸਦਕਾ ਕਾਵਿ-ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਅਤੇ ਕਾਵਿ-ਸੈਲੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਇਕ ਸਮਾਨਤਾ ਵੀ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦੀ 

ਹੈ । ਸੁਚੇਤ ਸਿਧਾਂਤ ਦੀ ਵਿਭਿੰਨਤਾ ਪਰ ਉਦੇਸ਼ ਦੀ ਸਾਂਝ ਵੱਖ ਵੱਖ ਕਵੀਆਂ ਨੂੰ ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਸਾਂਝੇ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਖੜਾ ਕਰ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਹੁੰਦਲ ਵਲੋ" ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਸਿਧਾਂਤਕ ਵਖੋਵੇ' ਉਤੇ ਬੜਾ 
ਜ਼ੋਰ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਸਿਧਾਂਤਕ ਵਖੋਵੇ” ਨੂੰ ਕਾਵਿ ਰਚਨਾ ਦੇ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਵੀ ਹੁੰਦਲ ਨੇ 
ਮਹੱਤਵ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਉਹ ਸਿਧਾਂਤਕ ਵਖੇਵੇ' ਨੂੰ ਕਾਵਿ ਵਖੇਵੇ' ਲਈ ਅਨਵਾਰੀ ਮੰਨਦਾ ਹੈ :-- 

: ਇਸ ਭਾਂਤ (ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ) ਦੇ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਸੇਧ ਆਮ ਕਰਕੇ ਰਾਜ ਕਰਦੀਆਂ ਸ਼੍ਰੇਣੀਆਂ 

ਨੂੰ ਸੰਬੋਧਨ ਹੁੰਦੀ ਹੋਈ ਫੋਕੀ ਤੇ ਸਪਾਟ ਕਿਸਮ ਦੀ ਬਿਆਨਬਾਜ਼ੀ ਦਾ ਰੂਪ ਵੀ ਧਾਰਨ ਕਰ 
ਲੈੱਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਮ ਰੌਲੇ `ਚ ਚੰਗੀ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਨਕਸ਼ ਲਭਣੇ ਡਾਢੋ ਹੀ ਔਖੇ ਪ੍ਰਤੀਤ = 


ਹੁੰਦੇ ਹਨ ।” ਆਪਣੀ ਗੱਲ, ਪੰਨਾ--7 
ਪਰ ਇਸ ਵਖੇਵੇ' ਦੇ ਹੁੰਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਵੀ ਕੌਣ ਕਹਿ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹਦੀਆਂ ਪੰਕਤੀਆਂ 
ਜੁਝਾਰ ਕਵੀਆਂ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਅਤੇ ਸ਼ੈਲੀ ਨਾਲ ਮੋਲ ਨਹੀਂ ਖਾਂਦੀਆਂ :-- 
ਚੋਨ ਦੇ ਉਤੇ ਕਿਹੜੇ ਲੋਕ ਉਤਰਦੇ ਨੇ [3 


ਵੀਤਨਾਮ ਵਿਚ ਕੌਣ ਬਹਾਦਰ ਮਰਦੇ ਨੇ 
ਸੂਲੀ ਉਤੇ ਕਿੰਝ ਕੋਈ ਮੁਸਕਾਉ'ਦਾ ਹੈ ੜ 
ਕਿੱਦਾਂ ਆਸ਼ਕ ਖਾਰੇ ਪਾਣੀ ਤਰਦੇ ਨੇ । ਪੰਨਾ--22 
ਭੋਜਨ ਵੇਲੇ 
ਭਾਜੜ ਪੈਦੀ 
ਕਾਹਦਾ ਭੋਜਨ ਰ 
ਕੇਵਲ ਪੇਟ ਭਰਨ ਦੀ ਚਿੰਤਾ...... ਪੰਨਾ--88 
ਚਾਨਣੀ ਤੋ` ਬੇਖਬਰ 
ਗਵਾਂਢੀ ਘੂਕ ਸੁੱਤੇ ਪਏ ਨੇ 
ਦਿਨ ਦੀ ਮੁਸ਼ੱਕਤ ਦੇ ਭੇਨੇ ਹੋਏ । ਪੰਨਾ--1% 
ਪਰ ਜਿਹੜੀ ਗੱਲ ਵਧੇਰੇ ਧਿਆਨ ਮੰਗਦੀ ਹੈ ਉਹ ਹੈ ਹੁੰਦਲ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਤੱਥਾਂ ਅਤੇ 
ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਦਾ ਜੈਤਰਬੱਧ ਢੰਗ ਨਾਲ ਰੂਪਾਂਤਰਿਤ ਹੋਣ । ਸ਼ਾਇਦ ਤੱਥਾਂ ਪ੍ਰਤੀ ਉੱਸ ਦਾ ਭਾਵੁਕ ` 
ਪ੍ਰਤੀਕਰਮ ਗਾਡੀਰਾਹ ਪੈ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਹਦੇ ਵਿਚ ਉਹਦੇ ਰਾਜਨੀਤਕ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਨੂੰ ਦੌਸ਼ 
ਨਹੀਂ ਦਿੱਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਕਿਉਂਕਿ ਰਾਜਨੀਤਕ ਸਿਧਾਂਤ _ਤੱਥ-ਨਿਖੇੜ ਵਿਚ ਸਹਾਈ ਜਾਂ ਬਾਧਕ ਹੋਂ 
ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਕਾਵਿ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਲਈ ਇਸ ਸਿਧਾਂਤ ਨੂੰ ਬਾਹਰੀ ਚੌਪਟ ਮੰਨ ਲੈਣਾ ਕਵੀ ਦਾ 
ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਸੂਝ ਨਾਲ ਗੂੜ੍ਹਾ ਸੋਬੋਧ ਰਖਦਾ ਹੈ । 
ਹੁਦਲ ਨੂੰ 'ਅਸਲ ਗੱਲ` ਵਿਚਲੇ ਕਾਵਿ-ਸੈਕਟ ਤੌ ਬਾਹਰ ਆਉਣ ਲਈ ਚੇਤੰਨ ਜਤਨ ੨ 
ਅਤੇ ਚਿੰਤਨ ਦੀ ਲੌੜ_ ਹੈ, ਨਹੀ” ਤਾਂ ਤੱਥਾਂ ਦਾ ਜੈਤਰਬੱਧ ਵਰਣਨ ਉਸ ਨੂੰ ਵਧੀਆ ਸਿਧਾਂਤ ਦੇ 
ਹੌਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਵੀ ਚੰਗੀ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਖੇਤਰ ਤੋ` ਬਾਹਰ ਰਖੇਗਾ । ਇਸ ਗੱਲ ਤੋਂ' ਹੁੰਦਲ ਵੀ _ 


ਇਨਕਾਰ ਨਹੀ ਕਰੇਗ' ਕਿ ਚੰਗੀ ਕਲਾ ਸਮਾਜ ਕਲਿਆਣੀ ਸਿਧਾਂਤ ਨੂੰ ਮੰਨਣ ਅਤੇ ਪ੍ਰਚਾਰਨ 
ਵਾਲਿਆਂ ਲਈ ਵਰਜਿਤ ਨਹੀਂ ਸਗੋ' ਵਧੋਰੇ ਲੁੜੀ'ਦੀ ਹੈ । ਅਮਰਜੀਤ ਸਿੰਘ 
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੍‌ 
- 


ਪੱਤਰ 

ਪਿਆਰੇ ਰਘਬੀਰ 
__ ਸਿਰਜਣਾ ਦਾ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ ਮੁੜ ਆਰੋਭ ਹੋਣ ਦੀ ਬਹੁਤ ਖੁਸ਼ੀ ਹੈ । ਪਰਚਾ ਮੈਨੂੰ ਹਾਲੇ ਤਕ 
ਮਿਲਿਆ ਨਹੀਂ', ਮੈ ਕਿਸੇ ਸੱਜਣ ਤੋ ਉਧਾਰ ਲੰ ਕੇ ਪੜ੍ਹਿਆ ਹੈ । ਪਰਚਾ ਬੇ-ਸ਼ਕ ਉਹ ਨਹੀ` 
ਜੌ ਕੁਝ ਇਸ ਨੂੰ ਹੌਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਸੀ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਚੈਗਾ ਹੈ । ਬਲਜੀਤ ਨੇ 'ਇਨਕਲਾਬੀ` 
_ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਚੰਗਾ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਨ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਪਰੈਤੂ ਇਹ ਗੱਲ ਇੱਥੇ ਹੀ ਨਹੀ ਮੁਕਦੀ । 'ਅਤਿਵ'ਦ` 
ੱਜ ਰਾਜਸੀ ਤੇ ਸਾਹਿਤਕ ਖੋਤਰਾਂ ਵਿਚ ਪੂਰਨ ਵਿਸ਼ਲੋਸ਼ਨ ਤੇ ਸਿਰੜੀ ਅਤੇ ਬੇ-ਤਰਸ ਘੋਲ ਦੀ 
ਮੰਗ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਘੋਲ ਤੋ” ਸਾਡੇ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਬੁਧੀਜੀਵੀ ਤੇ ਲੇਖਕ ਪ੍ਰਰਨ ਤੌਰ ਤੇ 


੫ ਅਵੇਸਲੇ ਰਹੋ ਹਨ । ਅਤਿਵਾਦ ਵੱਲ ਸਾਡੇ ਬੁਧੀਜੀਵੀਆਂ ਦੇ ਰਵਈਏ ਨੇ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਅਮਲ 


੬ 


ਤੋ ਕੱਟੀ ਹੋਈ, ਉਪ ਭਾਵਕ, ਪੈਟੀ ਬੁਰਜਵਾ ਸੋਚ ਦਾ ਭਾਂਡਾ ਚੁਰਾਹੇ ਵਿਚ ਭੰਨ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । 


ਜਿਥੇ ਦਰੁਸਤ ਜਮਾਤੀ ਸੋਚ ਤੇ ਕਲਾ ਦੇ ਪੱਖੋਂ ਪਰੀ-ਪੂਰਨ ਸਾਹਿਤ ਜਮਾਤੀ ਸੈਘਰਸ਼ ਦਾ 
ਉਚਤਮ ਹਥਿਆਰ ਹੋ ਨਿਬੜਦਾ ਹੈ, ਉਥੇ ਉਲਾਰ ਤੇ ਕਲ' ਦੇ ਪਖੋ” ਕੱਚਾ ਸਾਹਿਤ, ਬੇਸ਼ਕ ਉਹ 
ਕਿੰਨੇ ਵੀ ਜੌਰ ਨਾਲ ਸੈਘਰਸ਼ ਤੇ ਜਮਾਤੀ ਪਹੁੰਚ` ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦਾ ਹੋਵੇ, ਦੁਸ਼ਮਣ ਦੇ ਕੋਝੇ ਹਮਲੇ 
ਤੋਂ ਵੀ ਵੱਧ ਹਾਨੀਕਾਰਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਪ੍ਰੋਲੇਤਾਰੀ ਦੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੇ ਪੱਖ ਵਿਚ ਖੜੌਣ 
ਵਾਲੋ ਬ੍ਰਧੀਜੀਵੀਆਂ ਤੇ ਦਿਮਾਗੀ ਕਾਮਿਆਂ ਦਾ ਫਰਜ਼ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਜਮਾਤੀ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੇ ਜੜੀ` 
ਤੇਲ ਦੇਣ ਵਾਲ ਇਹਨਾਂ ਆਸਤੀਨ ਦੇ ਸੱਪਾਂ ਬਾਰੇ ਆਪ ਚੇਤੇਨ ਰੋਣ ਤੇ ਇਹਨਾਂ ਵਿਰੁਧ ਚੋਤੈਨ 
ਸੰਘਰਸ਼ ਕਰਨ । ਮੈਂ ਸਮਝਦ' ਹਾਂ ਕਿ ਸਿਰਜਣਾ ਇਸ ਸੰਘਰਸ਼, ਤੇ ਚਲ ਰਹੇ ਜਮਾਤੀ ਸੈਘਰਸ਼ 
ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਸਥਾਨ ਪਛਾਣੇਗਾ ਤੇ ਚੇਤੈਨ ਜਤਨ ਕਰੇਗਾ । 


ਬਦ ਕਿਸਮਤੀ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ ਅਤਿਵਾਦ ਦੇ ਝੱਖੜ ਸਮੇ ਸਿਰਜਣਾ ਉਹ ਕੁਝ ਨਹੀ” 
ਕਰ ਸਕਿਆ ਜਿਵੇ ਕਿ ਉਹਨੇ ਸੋਧਵਾਦ ਅਥਵਾ ਪ੍ਰਯੋਗਵਾਦ ਵਿਰੋਧੀ ਸੰਘਰਸ਼ ਸਮੇ ਕੀਤਾ ਸੀ । 
ਉਸ ਸਮੋ' ਪ੍ਰਯੋਗਵਾਦੀਆਂ ਲਈ ਸਿਰਜਣਾ ਇਉ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ ਜਿਵੇਂ ਕਾਫਰ ਲਈ ਕੁਰਾਨ । 


ਸਿਆਣੇ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਕਿ ਡੁਲ੍ਹੋ ਬੇਰਾਂ ਦਾ ਕੁਝ ਨਹੀ” ਬਿਗੜਦਾ, ਝੜ ਕੇ ਝੋਲੀ ਵਿਚ ਪਾ 
ਲੈਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬੇ-ਸ਼ਕ ਸਿਰਜਣਾ ਕਾਫੀ ਪਛੜ ਗਿਆ ਹੈ, ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਇਹ 
ਮਿਹਨਤ ਤੇ ਤਿੱਖੀ ਤੌਰ ਨਾਲ ਘਾਟਾ ਪੂਰਾ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਕੋਈ ਸ਼ੱਕ ਨਹੀ” ਕਿ 
ਸਿਰਜਣਾ ਦਾ ਰਾਹ ਸਿੱਧਾ ਨਹੀ । ਬੇ-ਹਦ ਔਕੜਾਂ ਭਰਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਮੁਹਿੰਮ ਵਿਚ ਇਸ ਨੂੰ 
ਜਿਉੱਦੇ ਰੱਖਣਾ ਕਠਿਨ ਹੀ ਨਹੀ ਬਲਕਿ ਅਸੈਭਵ ਜਾਪਦਾ ਹੇ। ਪਰ ਇਹ ਔਕੜਾਂ ਦੂਰ ਹੋ 
ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ, ਜੇਕਰ ਪਿਛਲੇ ਸਮੋ ਵਿਚ ਸੁੱਤੇ ਪਏ ਤੇ _ਤਮਾਸ਼ਗੀਰ ਬਣੇ ਬ੍ਰਧੀਜੀਵੀ ਹੁਣ ਵੀ 
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ਜਾਗ ਪੈਣ ਤੇ 'ਮੂੰਹ ਹੱਥ ਧੋ ਕੇ” ਤੇ “ਕ੍ਰਲੀ' ਕਰਕੇ ਜੁਟ ਜਾਣ ਸਿਰਜਣਾ ਦੀ ਹੁਣ ਲੋੜ 
ਹੀ ਨਹੀਂ ਬਲਕਿ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਲੌੜ ਹੈ ਜਿਸ ਬਿਨ ਜਿਉਣਾ ਮੁਸ਼ਕਲ ਹੈ । 


ਹੁਣ ਜਦੋ ਸਿਰਜਣਾ ਮੁੜ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਨਿੱਤਰ ਆਇਆ ਹੈ ਪਰਿਵਾਰ ਦੇ ਇਸ ਜੀਵ 
ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਟੌਟਸ ਦੇ ਕੇ ਇਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਫੁਲਤ ਕਰਨਾ ਸਾਡਾ ਕੰਮ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਮੈਟਰ ਦੇ ਪੱਖੋ' ਤੇ 
ਦਿੱਖ ਦੇ ਪੱਖੋ ਸੁਚੱਜਾ ਬਣਾਉਣ ਵਿਚ ਵੱਧ ਤੋਂ ਵੱਧ ਮਿਹਨਤ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ, ਤਾਂ ਹੀ ਇਹ ਆਪਣਾ 


ਕਰਤੱਵ ਨਿਭਾ ਸਕੋਗਾ । ਸੁਰਜੀਤ ਗਿੱਲ (ਬਠਿੰਡਾ) 


ਸਮ 


''ਸਿਰਜਣਾਂ ` ਦੇ ਸੁਰਜੀਤ ਹੋਣ ਨਾਲ 'ਵਕਤੀ ਇਨਕਲਾਬੀਆਂ ਦੀਆਂ ਸੋਚਾਂ ਤੋ 
ਧੈਦਕਾਰਾ ਮਿਟ ਜਾਏਗਾ । ਇਸ ਵਿਚ ਕੋਈ ਸ਼ੱਕ ਨਹੀ' ਉਨ੍ਹਾਂ ਇਸ (ਸਿਰਜਣਾ) ਦੀ ਅਣਰੋ“ਦ 
ਕਾਰਣ ਆਕਾਸ਼ ਵਿਚ ਆਤਿਜ਼ਬਾਜ਼ੀਆ ਛੱਡੀਆਂ । ਆਤਿਸ਼ਬਾਜ਼ੀ ਦੀ ਲੋਅ ਨੂੰ ਸੂਰਜ ਦੀ ਲੋਅ ਸੋ 
ਦੇ ਸਮਾਨ ਸਮਝਣ ਤੇ ਪੌਸ਼ ਕਰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ਪਹੁੰਚ ਕਿਵੇ“ ਰੇਤੇ ਦੀ ਕੌਧ ਵਾਂਗ ਡਿੱਗੀ 
ਹੈ, ਸਭ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਹੈ । ਸਾਹਿਤਕ ਪਿੜ ਵਿਚ ਸ'ਡੇ ਪਰਚੇ ਦਾ ਅਲੋਪ ਹੋਣਾ ਸਾਡੀ ਕਮਜ਼ੋਰੀ 
ਦ੍ਰਿਸ਼ਮਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਬਲਜੀਤ ਬਾਸੀ ਨੇ ਇਸ ਲਹਿਰ _ਦੀ ਅਬੌਧਿਕਤਾ ਦਾ ਬੜੀ 
ਸਰਲਤਾ ਤੇ ਸਪਸ਼ਟਤਾ ਨਾਲ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ“ ਕਿਸੇ ਨੇ ਜਮਾਤੀ ਸੰਘਰਸ਼ 
ਵਿਚ" ਅਨੁਭਵ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਾ ਕੀਤਾ । ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਅਨੁਭਵ ਨੂੰ ਲੋਕ ਕਲਿਆਣੀ ਫਲਸਫੇ ਤੋਂ 
ਅਣਭਿੱਜ ਰਖਿਆ । 'ਵਿਦੋੋਹ ਤੇ ਕ੍ਰਾਂਤੀ" ਸੰਬੈਧੀ ਤੁਹਾਡਾ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਇਤਿਹਾਸਕ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ 
ਵਿਚ ਰੱਖ ਕੇ ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ ਪ੍ਰਸਥਿਤੀਆਂ ਸੰਬੰਧੀ _ਵਿਚਾਰਧਾਰਕ ਪਹੁੰਚ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਨੂੰ 
ਉਜਾਗਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਉਦੇਸ਼ ਨੂੰ ਮੁਖ ਰਖਦਿਆਂ ਤੇਜਵੰਤ ਦਾ ਲੇਖ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਪੱਖੋ" ਬੋਲੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਬੜਾ ਔਖਾ ਲਗਾ ਹੈ--ਪ੍ਰੋਲਤਾਰੀਆ ਨਾਲ ਸਾਂਝ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਲਈ ਕੀ ਸਾਨੂੰ ਬੁਰਜੁਆ - 
ਬੁੱਧੀਜੀਵੀਆਂ ਵਾਲਾ ਰਵਈਆ ਧਾਰਨ ਕਰਨਾ _ਜਚਦਾ ਹੈ $ ਸਪਸ਼ਟਤਾ ਦੇ ਯੁਗ ਵਿਚ, 
ਲੜਾਕੂ ਜਮਾਤੀ ਘੋਲ ਕਰਦਿਆਂ ਸਾਨੂੰ ਪਾਠਕਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਾਉਣ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਦਾ ਪੱਧਰ ਕੀ ਨਹੀ 
ਵਾਚਣਾ ਚਾਹੀਦਾ £ ਭਾਵੇ" ਇਸ ਪੱਧਰ ਨੂੰ ਉੱਚੋਰਾ ਕਰਨ ਦੇ ਯਤਨਾਂ ਤੋਂ ਇਨਕਾਰ ਨਹੀ” 
ਕੀਤ' ਜਾ ਸਕਦਾ । 

ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ 'ਵਿਰਦੀ' ਨੇ ਬਿੰਬ ਨੂੰ ਬੜੀ ਸੁੰਦਰਤਾ ਨਾਲ ਪਰੀ ਕਹਾਣੀ ਵਾਂਗ ਨਿਭਾਇਆ 
ਹੈ । ਰਘੁਬੀਰ ਢੰਡ ਨੇ ਆਪਣੀ ਕਹਾਣੀ 'ਮਹਕਾਵਿ ਦੀ ਮੌਤ` ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਸੋਧਵਾਦੀ 
ਪਹੁੰਚ ਉਤੇ ਭਰਪੂਰ ਵਿਅੰਗ ਕੀਤਾ ਹੈ -ਇਸ ਵਿਚ ਮੈਗਜ਼ੀਨ ਹੀ ਨਹੀ” ਹੈ' ਪੋਰਲਤਾਰੀ 
ਡਿਕਟੇਟਰਸ਼ਿਪ ਨੂੰ ਮਾਰਕਸੀ ਵਿਚ/ਰਧਾਰਾ ਦੇ ਪ੍ਰਸੇਗ ਵਿਚ” ਕੱਢ ਦੇਣ ਦੀ ਇਹ ਗੱਲ ਜ਼ਰਾ 
ਜ਼ੋਰ ਨਾਲ ਸਮਝ ਆਉਦੀ ਹੈ, ਬੈਗਲਾ ਕਹਾਣੀ ਬੜੀ _ਸਿਖਿਆਦਾਇਕ ਹੈ । 


80 ਸਿਰਜਣਾ 


“ਨਕਸਲੀ ਲਹਿਰ ਦੇ ਉਭਾਰ` ਸਮੇ" `ਰਚੇਂ ਗਏ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਮੁਲ-ਆਂਕਣ ਕਰ ਕੇ ਹੀ 

ਅਗੇਰੇ ਵਧਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਹਿਰ ਦਾ ਅਸਰ ਇਥੇ ਵੀ ਕਈਆਂ ਨੇ ਕਬੂਲਿਆ 
- ਹੋਇਆ ਹੈ । ਇੱਥੋ ਅਜੇ ਅਸਰ ਮੱਠਾ ਨਹੀ" ਹੋਇਆ ਕਿਉ'ਕਿ `ਵੀਕ ਐੱਡ' ਤੇ ਵਿਸਕੀ-ਬਰਾਂਡੀ 
ਨਾਲ ਖੂਨ ਦੀ ਹਰਕਤ ਤੇਜ਼ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਦਾ ਅਸਰ ਦਿਮਾਗ ਤੇ ਅਵੱਸ਼ ਹੋਣਾ ਹੋਇਆ--- 
'ਨੂਰੱ ਹੋਰਾਂ ਦਾ ਮਹ=ਕਾਵਿ` “ਹੋ ਚੀ ਮਿੰਨ' ਸੁਣਨ ਦਾਂ ਮੌਕਾ ਮਿਲਿਆ ਸੀ । ਛਪਣ ਤੋਂ 
ਪਹਿਲਾਂ ਕੁਝ ਕਹਿਣਾ ਠੀਕ ਨਹ” ਜਚਦਾ । _ ਅਵਤਾਰ ਸਾਦਿਕ (ਲਿਸਟਰ ਬਰਤਾਨੀਆ) 


ਪਰਚਾ ਵੌਖਦਿਆਂ ਇੰਝ ਮਹਿਸੂਸ ਹੋਇਆ' ਜਿਵੇ ਕੋਈ ਵਿਛੜਿਆ ਯਾਰ ਅਚਨਕ ਮਿਲ 

_ਪਿਆ ਹੈ ਜਿਸਦੀ ਕਿ ਭਾਵੇ“ ਉਡੀਕ ਸੀ । ਪਹਿਲੇ ਪਰਚੇ ਵਿਚ ਸੰਪਾਦਕੀ ਤੋਂ" ਬਿਨਾਂ ਗੱਲ ਜਚੀ 

ਨਹ । 'ਵਿਦ੍ਰੋਹ ਤੇ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਸੋਹਣੀ ਹੈ । ਕੁਮਾਰ ਵਿਕਲ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਸਦਰ ਸੀ । 

ਕੁਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਨਾ ਕਿ ਪਰਚਾ ਤੜਾਗੀਬੱਧ ਪੈ'ਤੜਾਬਾਜ਼ੀ ਦ' ਸ਼ਿਕਾਰ ਨਾ ਹੋ ਜਾਵੇ, ਸਗੌ ਸਾਹਿੱਤਕ 
ਰ ਵਿਚ ਉਚਤਮ ਸਤਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰੇ । ਸਫੋ ਜੇ ਗੌਜਾਇਸ਼ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਕੁਝ ਜ਼ਰਰ ਵਧਾਉਂ । 

ਫਤਿਹਜੀਤ (ਸ਼ਾਹ ਕੋਟ) 

ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅੰਕ ਮੈਨੂੰ ਚੋਗਾ ਲੱਗਾ ਹੈ ਪਤ ਇਹਦੇ ਵਿਚ ਅਜਿਹਾ ਕੂਝ ਨਹੀਂ” ਹੈ, 

ਘੱਟ ਹੈ !) ਜਿਸ ਤੋ” ਲੋਕ ਖੋਦਕ ਖਾਂਦੇ ਨੇ ਤੇ ਦੁਖੀ ਹੁੰਦੇ ਨੇ ! ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਦੁਖੀ ਕਰਨਾ ਸਾਡਾ 

_ ਮਕਸਦ ਵੀ ਨਹੀਂ, ਪਰ ਫੇਰ ਵੀ ਰਾਈਟ ਰੀਐਕਸ਼ਨ ਨੂੰ ਦੁਖੀ ਕਰਨ ਲਈ ਕੁਝ ਤਾਂ ਹੋਵੇ ! ਭਾਵੇ" 

ਫਟ ਰੀਐਕਸ਼ਨ ਵੀ ਦੁਖੀ ਹੋਵੇ ! ਜਸਵੈਤ ਸਿੰਘ ਵਿਰਦੀ (ਕਪੂਰਥਲਾ) 


ਸਿਰਜਣਾ ਮਿਲ ਗਿਆ ਸੀ, ਦਿਸ਼ਾ ਠੀਕ ਹੈ ਪਰ ਸੁਤ ਧੀਮੀ । ਹੁੰਦਲ ਦਾ ਲੇਖ ਵੀ 

_ ਜਵਾਬ ਦਿੰਦਾ ਹੀ ਜਪਦ/ ਹੈ. ਅਟੈਕ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ । ਹੁੰਦਲ ਪਾਸ ਜਿੰਨਾ ਮਸਲਾ ਸੀ ਉਹ 
ਇਸਦੀ ਵਰਤੋਂ ਹੌਰ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਕਰ ਸਕਦਾ ਸੀ । ਕੁਮਾਰ ਵਿਕਲ _ਦੀ ਕਵਿਤਾ 
ਪਿਆਰੀ ਹੈ, ਇਹ ਪ੍ਰਬਾ ਚਾਲੂ ਰਹੇ ਤਾਂ ਠੀਕ ਹੈ । ਸੁਰਿੰਦਰ ਗਿੱਲ (ਪੱਟੀ) 


ਰੱ ਪਰਚਾ ਨਿਕਲਣ ਦੀ ਬਹੁਤ ਖੁਸ਼ੀ ਹੋ, ਆਸ ਹੈ. ਇਹ ਪਹਿਲਾਂ ਨਾਲੋ ਵੀ ਚੰਗਾ ਪਰਜਾ 
ਬਣੌਗਾ । ਮੈਨੂੰ ਤੁਹਾਡੇ ਤੇ ਪੂਰਾ ਭਰੋਸਾ ਹੈ............ 
ਕ 


ਅਸੀ ਏਥੇ ਕੇਂਦਰ ਵਲੋ ਅਜਿਹੇ ਲੇਖਕਾਂ ਦੀ ਆਰਬਿਕ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਨ ਦ' ਫੈਂਸਲਾ 
ਤ' ਹੈ. ਜੋ ਕਿਸ ਆਰਬਿਤ ਤੰਗੀ ਕਰਕੇ ਲਿਖਣ ਵਿਰ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰ ਰਹੋਂ ਹਨ । 
- ਤੁਹਾਡੀ ਨਜ਼ਰ ਵਿਚ ਕੁੜ ਅਜਿਹੇ ਲੋਖਕ ਹੋਣ ਤਾਂ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਂ ਤੇ ਪਤੇ ਭੇਜਣਾ । ਅਸੀ” 
=ਉੱਹਨਾਂ ਨੂੰ ਹਰ ਮਹੀਨੇ ਪੰਜਾਹ ਕੁ ਰੁਪਏ ਭੇਜ ਸਕਦੇ ਹਾਂ, ਕੁਝ ਮਹੀਨਿਆਂ ਲਈ । ਜੋ ਇਸ ਮਦਦ 
_ ਨਾਂਲ ਕੌਈ ਲੇਖਕ ਆਪਣਾ ਰੁਕਿਆ ਰਹੋਦਿਆ ਜਾਂ ਨਵਾਂ ਰਚਨਾਤਮਕ ਕੰਮ ਪੂਰਾ ਕਰ ਸਕੋਂ, ਤਾਂ 
-ਘੁਸ਼ੀ ਗ੍ਰੋਫਂਗੀ । ਸੁਖਬੀਰ (ਬੈਬਈ) 
<< =- ੨੬੦੨ 


_: ਮੁਦਿਕ, ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਕ ਤੇ ਮਾਲਕ ਸ੍ਰਮਤੀ ਸੁਲੇਖਾ ਨੇ ਲੋਟੈਸਣ ਪ੍ਰੰਟਰਜ, 0-ਕਨਾਟ ਸਰਕਸ, 
_ ਜਲੰਧਰ ਤੋ` ਛਪਵਾਕੇ “=੭ ਬੀ, ਮਖਦੂਮਪੁਰਾ, ਜਲੰਧਰ ਤੋ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕੀਤਾ । 
ਹੂ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ ਮਿਤੀ : :।) ਸਤੰਬਰ, 1974. 
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__ ਜੁਆਲਾਮੁਖੀ 
ਬਾਬਾ ਆਸਮਾਨ 
ਮਾਂ ਪਿਉ ਜਾਏ 
ਗਰਦਿਸ਼ 

ਬਿਸ਼ਨੀ 


ਪਾਵਰ ਹਾਉਸ 
ਮਿੱਟੀ ਤੇ ਮਨੁੱਖ 
ਕੱਲੀਆਂ ਕਾਰੀਆਂ 
ਮਿੱਟੀ ਰੈਗੇ ਲੋਕ 
ਲੂਣੀ ਮਹਿਕ 

3੩ ਵਾਲਾ ਗੋਰਾ 
ਖਾਰਾ ਦੱਧ 

ਪਰ ਕਰਵਟ 
ਉਹ ਫੀ ਦਿਨ ਸਨ 


ਭੋਲਾਜ ਕਿਤਾਸ਼ 

ਹੱਥ ਤੇ ਹਥਿਆਰ 
ਸੁਪਨਿਆਂ ਦੇ ਪਰਛਾਣ” 
ਅੱਥਾਂ ਵਾਲੀ ਰਾਤ 
ਬੱਚੀ ਮਿੱਟੀ ਦੇ ਬੌਨੇ 
ਸੜਕ ਵਰਗਾ ਮਨੁੱਖ 
ਲਹੂ ਦੇ ਨਕਸ਼ 
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<< 
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< (ਸੈਪਾਦਕ) ਵਰਿਆਮ ਸੌਧੂ 
ਗਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਸਹਿੰਸਤਾ 
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